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КРЕСТНЫЙ МОНАСТЫРЬ НА КИЙ-ОСТРОВЕ:
ТРАДИЦИИ И НОВАТОРСТВО В КАМЕННОМ  

СТРОИТЕЛЬСТВЕ ПАТРИАРХА НИКОНА

Аннотация
В 1656 году на Кий-острове в Белом море по инициативе патриарха Никона был зало-

жен Крестный монастырь. Строительство двух каменных храмов монастыря — Крествозд-
виженского собора и  надкладезной церкви Происхождения Честных древ, проводилось 
под руководством самого патриарха Никона, посетившего о. Кий в 1660 году. Архитектурные 
особенности построек, во многом сохранивших традиционные черты, в то же время свиде-
тельствуют о новаторском подходе Никона. Многие из них появились в русской архитектуре 
впервые и предвосхитили общие тенденции русского зодчества на несколько десятилетий.
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5В 1656 году патриарх Никон задумал строитель-
ство Крестного монастыря на  острове Кий в  Белом 
море1. Согласно «Грамоте», изданной Никоном по слу-

1	� Истории строительства Крестного монастыря посвяще-
на достаточно обширная литература. Значительная часть 
посвящена интерпретации символической программы. 
Из последних исследований с подробной библиографией 

следует отметить работу Кевина МакКейна: M. Kein K. 
Before New Jerusalem: Patriarch Nikon’s Iverskii end Krestnyi 
Monasteries // Russian History 39 (2012). Р. 173–231. Стро-
ительная история монастыря на основании архивных 
документов реконструирована в работе: Кольцова Т.М. 
Новые данные о строительной истории Крестного 
(Онежского) монастыря в XVII–XIX вв. (по письменным 
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чаю основания монастыря, именно там будущий па-
триарх в  1639 году спасся во  время бури2. Главной 
святыней монастыря стал крест-мощевик, в  котором 
содержалось более трехсот реликвий. Крест был из-
готовлен в Москве по программе патриарха и торже-
ственно отправлен на  остров из  Успенского собора 
Кремля в  августе 1656 года3. Эта реликвия была по-
ставлена в  Крестовоздвиженском соборе обители. 
В  1660 году патриарх Никон приехал на  остров Кий 
для того, чтобы лично следить за строительными ра-
ботами. В настоящей статье будут рассмотрены две ка-
менные постройки Крестного монастыря, созданные 
в  пору пребывания на  острове патриарха Никона  — 
Крестовоздвиженский собор и  надкладезный храм 
Происхождения Честных Древ.

Крестовоздвиженский собор.
В 1657 году на  месте деревнянного было на-

чато строительство каменного храма, который 
был завершен под руководством самого патриарха 
в 1660–61 годах. Собор представляет собой четы-
рехстолпное однокупольное сооружение с  мас- 
сивным граненым барабаном. Стены собора до се-
редины выложены из белого камня, который при-
возился на  остров с  Бирючевских каменоломен, 
находившихся в  среднем течении реки Онеги4. 
Верхняя часть храма выполнена в  смешанной 
технике с  использованием кирпича и  грубо вы-
тесанных блоков местного гранита. Это разли-
чие в технике дало основание исследователям го-
ворить о  том, что нижняя часть стен относится 

источникам) // Памятники архитектуры Русского Севе-
ра. Архангельск, 1998. С. 266–297.

2	� Грамота о Крестном монастыре. М., Печатный Двор, 
1656. Л.2.

3	� В настоящее время Кийский крест находится в храме 
преподобного Сергия в Крапивках в Москве. Симво-
лической программе посвящена статья: Гнутова С.В., 
Щедрина К.А. Кийский крест, Крестный монастырь 
и преображение сакрального пространства в эпоху па-
триарха Никона // Иеротопия. Создание сакральных 
пространств в Византии и Древней Руси: Сборник ста-
тей. Ред.-сост. А.М. Лидов. М., 2006. С. 681–694.

Художественные особенности креста рассмотрены 
в работе: Фарафонова (Щедрина) К.А. Кийский крест 
в контексте русской художественной культуры сере-
дины XVII века // Проблемы атрибуции памятников 
декоративно-прикладного искусства XVI–XIX веков: 
Сборник материалов конференции ГИМ 1 ноября 2017 
года. (В печати).

4	� Кольцова Т.М. Указ. соч. С. 273.

к первому строительному периоду с 1657 по 1660 
годы, до приезда Никона на остров, верхняя часть 
связана с  решением самого патриарха изменить 
строительную технику. Известно по ряду докумен-
тов, что патриарх Никон во всех постройках очень 
требовательно следил за неукоснительным испол-
нением своих предписаний, причем если резуль-
тат не соответствовал его представлениям, подчас 
приходилось разбирать уже готовые участки. Так 
это было при строительстве собора Иверского мо-
настыря5, который стадиально предваряет работы 
в  Крестном монастыре. Вероятно, так патриарх 
Никон мог максимально точно воплотить свои 
идеи. Обычно изменение техники кладки объяс-
няется тем, что Никон хотел построить храм как 
можно быстрее, а  транспортировка белого камня 
на  остров требовала дополнительных временных 
затрат. Тем более, что примеры подобной техни-
ки в  северной архитектуре уже были воплощены 
при  строительстве в  XVI веке Соловецкого мо-
настыря. На  стенах собора Крестного монастыря 
этот переход достаточно заметен, что может быть 
связано не  только с  небрежностью строителей 
или  технологической необходимостью, возможно 
подразумевался какой-то конкретный образец. 
Из четырех столбов собора два восточных сложе-
ны из  известняка, западные опять  же в  смешан-
ной технике. Исследователи обращали внимание 
на этот факт, однако не комментируя его. Можно 
предположить, что перестройка собора при Нико-
не коснулась и западных опор храма, которые мог-
ли быть разобраны и сложены вновь.

Вопрос о количестве глав на первоначальном 
соборе также требует дополнительного исследо-
вания. В настоящее время в пространство собора 
выходит центральный барабан и два восьмигран-
ных отверстия в восточной части храма. На этом 
основании Г.В.Алферова реконструировала храм 
как трехглавый с  двумя боковыми деревянными 
барабанами6. Хотя еще М.А. Ильин отмечал остат-
ки двух деревянных конструкций в западной части 
кровли храма7. Т.М. Кольцова выявила архивные 

5	� Вдовиченко М.В. Архитектура больших соборов XVII ве- 
ка. М. 2009. С.122.

6	� Алферова Г.В. Ансамбль Крестного монастыря на Кий-
острове // Архитектурное Наследство. М., 1976. №  24. 
С.83-93.

7	� Ильин М.А. Крестный монастырь на Кий-острове // Ар-
хитектурное Наследство. М. 1962. №14. С.89-104.
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документы, свидетельствующие о том, что в 1736 
году собор был пятиглавым и две западные главы, 
так  же как и  восточные были деревянными, глу-
хими, покрашенными, и внешне выглядели также 
как и каменная8. Исследовательница предположи-
ла, что трехглавие противоречило канонической 
норме, введенной самим Никоном и связала такую 
особенность архитектуры с  невозможностью по-
ставить в  западной части купола из‑за  ведущей 
на  хоры и  в  подкупольное пространство лестни-
цы. Однако, вполне возможно, что западные главы 
появились уже после отъезда патриарха Никона 
с острова, во время второго строительного перио-
да с 1661 года до конца XVII века.

К новаторским особенностям постройки ис-
следователи относили, кроме того, граненый ба-
рабан и в качестве прототипа указывали на Пре-
ображенский собор Соловецкого монастыря. 
Оформление барабанов гранями мы встреча-
ем и  в  других постройках патриарха Никона  — 
в  Иверском соборе на  Валдае и  в  Богоявленском 
скиту Нового Иерусалима. В отличие от Иверского 
монастыря барабан Крестовоздвиженского собора 
имеет другую пропорцию, он достаточно широкий 
и  высокий, и  очевидно, мыслился композицион-
ной доминантой постройки. В этом плане наибо-
лее близким сооружением можно считать Богояв-
ленский скит. С этим сооружением собор роднит 
ряд важных деталей. Это отсутствие выявленного 
на фасадах позакомарного покрытия, в настоящее 
время кийский храм перекрыт четырехскатной 
кровлей, но  следов закомар нет, плоские лопатки 
и  прясла оканчиваются двойным карнизом. Бо-
лее того, по предположению Алферовой, у собора 
планировалась плоская кровля с  гульбищем, по-
добном устроенному в скиту. В массе русская ар-
хитектура придет к таким формам только в конце 
XVII столетия. Учитывая, что на кровле скита, сто-
ит не только барабан, но и другие конструктивные 
объемы и декоративные элементы, можно сделать 
вывод, что в случае с собором Крестного монасты-
ря пятиглавие могло не быть обязательным.

Еще одна полюбившаяся строителю деталь, 
предвосхитившая постройки нарышкинского сти-
ля — это хоры по периметру барабана. Этот прием 
использован также в  оформлении Иверского со-
бора. Очевидно, что архитектура скита испыты-
вает серьезное влияние построек восточного типа, 

8	� Кольцова Т.М. Указ. соч. С. 281-282.

что обусловлено самой идеей Нового Иерусалима. 
Нами уже высказывалось предположение о влия-
нии на предпочтения патриарха Никона современ-
ной ему архитектуры Молдавии и Валахии9.

Важный вопрос, ответ на  который получить 
достаточно сложно  — как первоначально выгля-
дело оформление глав собора? Современный ба-
рочный купол с фонарем выглядит эффектно и за-
ставляет видеть собор в формах следующей эпохи. 
Очевидно, что купол также был украшен гранями, 
возможно, и был близок все тому же скиту.

И барабан центральной главы, и  стены хра-
ма оформлены световыми окнами. Необычной 
деталью является характер оформляющих их на-
личников. Наличники достаточно простой и из-
ящной формы, выполнены в  виде полукруглого 
валика, создающего эффект лучкового фронто-
на, и  двух тоненьких тяг с  консолями. При  до-
статочно скупом оформлении фасадов, налич-
ники приковывают к себе внимание и несколько 
компенсируют суровые формы храма. Контраст 
массивного граненого барабана с  изящными на-
личниками создает интересный эффект, застав-
ляющий вспомнить постройки южнорусской 
и  белорусской архитектуры с  элементами евро-
пейского маньеризма. Такая форма наличников 
достаточно редкая, и не встречается ни в оформ-
лении собора Иверского монастыря, ни  в  скиту 
Нового Иерусалима, где в первом случае у окон нет 
наличников вообще, а во втором они имеют до-
статочно традиционную для архитектуры 1650-х 
годов форму треугольных профилированных 
фронтонов. Первым примером, где наличники 
окон имеют похожую трактовку, является декор 
Патриарших палат в Московском Кремле Строи-
тельство этого здания началось еще в 1640-е годы 
и продолжилось под надзором патриарха Никона 
в 1652–1655 годах10. Там, второй ярус постройки 
оформлен аркатурно-колончатым поясом, как бы 
повторяющим декор стоящего напротив Успен-
ского собора, в результате чего вписанные в арка-
ду окна приобрели необычной формы наличники. 
Подобный декор встречается в региональных па-

9	� Фарафонова (Щедрина) К. А.  К вопросу о молдавско-
валашских прототипах монастырского строительства 
патриарха Никона. // Вестник ПСТГУ. Серия V: Вопросы 
истории и теории христианского искусства. 2017. Вып. 
27. С. 18-26.

10	� Романенко А.И. Московский Кремль. Патриаршие пала-
ты. М 1994.
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мятниках, связанных с именами московских зод-
чих, это трапезная церковь Печерского нижего-
родского монастыря 1648–50 годов, построенная 
Антипом Константиновым11, а также в оформле-
нии Троицкого собора и Алексеевской церкви Ка-
лязинского монастыря, построенных в 1655 году 
с участием строителя Аверкия Мокеева. Ориента-
ция в  этих памятниках на  кремлевские образцы 
очевидна. В  связи с  этим можно вновь поднять 
вопрос о  творческом участии Аверкия Макеева 
в строительной деятельности патриарха Никона.

Ориентация на  Успенский собор Московско-
го кремля в декоре Крестовоздвиженского собора 
прослеживается по целому ряду повторенных эле-
ментов. Это и  внутристенные лестницы, и  арки, 
перекинутые в  алтарной части над  проходами 
между апсидами и служившие опорой для насти-
ла второго яруса в  алтаре, там  же в  толще стены 
расположены и тайники. Возможно и для перепа-
да уровня стен из‑за  разницы кладки на  фасадах 
Крестовоздвиженского собора вероятным источ-
ником вдохновения патриарха были отливы стен 
Успенского собора Кремля. В работе, посвященной 
большим соборам XVII века М.В. Вдовиченко по-
казала, как архитектура кремлевских Успенского 
и  Архангельского соборов повлияла на  развитие 
храмового зодчества этого периода12. Собор Крест-
ного монастыря, в данном случае не является ис-
ключением. Таким образом, подытоживая наш 
краткий анализ можно сделать предварительные 
выводы о том, что в облике собора Кийского мона-
стыря прослеживается как характерная для эпохи 
отсылка к кремлевским образцам, что совершенно 
естественно для патриарха Никона, наделявшего 
особым значением построенные им комплексы. 
В то же время ярко прослеживаются и новаторские 
черты, отсылающие к архитектуре Христианского 
Востока, как древней, так и современной.

Надкладезный храм  
Происхождения Честных Древ

Одной из  проблем монастырской жизни 
на  Кий-острове было отсутствие на  острове 
питьевой воды. Как свидетельствует биограф 

11	� Филатов Н. Ф. Антип Константинов – каменных дел под-
мастерье XVII века // Архитектурное Наследство. сбор-
ник / Центральный науч.-исслед. ин-т теории и истории 
архитектуры. М. 1980. № 28. С. 65–70.

12	� Вдовиченко М.В. Архитектура больших соборов XVII 
века. М. 2009. С. 8-65.

патриарха Иван Шушерин, Никон сам выбрал 
место и  «ископал» колодец13. Над  ним по  же-
ланию патриарха был построен надкладезный 
храм, освященный в 1661 году в честь праздника 
Происхождения Честных Древ Животворящего 
Креста (1/14 августа). Надкладезный храм зани-
мает особое место в  символической программе 
монастыря. Его посвящение константинополь-
скому празднику, во  время которого крестный 
ход с реликвией Истинного Креста Христова ше-
ствовал из императорской сокровищницы по го-
роду с  целью освящения вод городских источ-
ников14, должно было провести символические 
параллели между византийскими традициями 
и современными постройке монастыря события-
ми — Русско-шведской войной, которая началась 
в  1656 году с  целью получения Россией выхода 
к Балтийскому морю. Таким образом, крестный 
ход с  Кийским крестом, который был освящен 
в Успенском соборе Московского Кремля и про-
несен по всей России к Белому морю, должен был 
символизировать освящение северных земель 
и покорение морского побережья Москве — Но-
вому Константинополю15. Тема обретения ис-

13	� Как сообщает Иван Шушерин: «Патриарх Никон <… > 
поидоша в Крестный монастырь, и тамо поживе мало 
не годищное время и построиша вновь соборную церковь 
велику каменну во имя Воздвижения Честнаго Креста Го-
сподня и ископаша кладезь великий из камени дикаго, и 
на том кладезе построиша церковь, каменную ж во имя 
происхождения Честнаго Креста Господня, бе бо той кла-
дезь вельми угоден и на всякия монастырския потребы 
воды довольно; построен же бе той кладезь молитвами и 
трудами самаго Святейшаго Патриарха Никона, понеже в 
том Крестном монастыре прежде сего такого кладезя не 
имелось, в зимнее бо время и летнее скудость воды бе ве-
лика; в зиме бо от мраза измерзаша, в летнее же время от 
жара изсыхоша, ибо бе мал зело и не глубок. Святейший 
же Патриарх о сем не мало соболезноваше, и моля Бога 
да проявит ему Бог где ископати кладезь, и абие Богом 
наставляемый избра сие место и бысть кладезь изряден». 
Иван Шушерин. Известие о рождении и воспитании 
и житии святейшего Никона, патриарха Московского 
и всея России // Патриарх Никон – протопоп Аввакум. 
М., 1997. С. 18.

14	� Крюкова А.Н. Происхождение Честных Древ // Право-
славная энциклопедия. М., 2020. Т. 58. С. 284.

15	� Об этом: Гнутова С.В., Щедрина К.А. Кийский крест, 
Крестный монастырь и преображение сакрального 
пространства в эпоху патриарха Никона // Иеротопия: 
Создание сакральных пространств в Византии и Древ-
ней Руси / Ред.-сост. А.М. Лидов. М., 2006. С. 681–705; 
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точника уподобляла патриарха Никона Моисею 
и Иисусу Навину16.

Надкладезный храм монастыря представляет 
собой уникальное сооружение, аналогов которому 
нет в русском церковном зодчестве. Сам патриарх 
Никон оформил еще один источник в приделе Об-
ретения Креста в  Воскресенском соборе Нового 
Иерусалима17. Традиция архитектурного оформ-
ления святых источников на Руси практически от-
сутствовала и в связи с этим изучена крайне слабо. 
Единственным исключением можно считать сень 
в Боголюбове, которая предположительно оформ-
ляла стационарную водосвятную чашу и была соз-
дана еще в XII веке18. Тем более необычно размеще-
ние колодца внутри храма.

Церковь Происхождения Честных Древ 
не была предметом самостоятельного исследова-
ния. Общее описание этой постройки в  рамках 
изучения всего ансамбля Крестного монастыря 
было дано М.А. Ильиным и  Г.В. Алферовой, ко-
торая предположила, что прототипом колодца 
на Кий-острове стали цистерны для накопления 
воды Старого Иерусалима19. Важные архивные 

M. Kein K. Before New Jerusalem: Patriarch Nikon’s Iverskii 
аnd Krestnyi Monasteries. Р. 173–231.

16	� Об обретении Моисеем источника воды говорит сам па-
триарх Никон в Грамоте на основание обители. См.: Гра-
мота о Крестном монастыре. М., 1656. Л.23.

17	� Источник был обретен во время закладки фундаментов 
Воскресенского собора. Придел Обретения Креста был 
перестроен в середине XVIII в., поэтому делать выво-
ды о его устройстве не представляется возможным. Ве-
роятнее всего это был обычный колодец, как сообщает 
монастырская опись 1685 г.: «Подле олтарей каменной 
церкви во рову кладезь» (Опись Воскресенского мона-
стыря 1685 г. РГАДА. Ф. 1209 (Поместный приказ). Оп. 
4. Д. 5092. Л. 196). Об источниках Нового Иерусалима 
и колодце в приделе Обретения Креста: Зеленская Г.М. 
Вода и образы воды в сакральном пространстве Нового 
Иерусалима под Москвой // Святая вода в иеротопии 
и иконографии христианского мира: Сборник статей / 
под ред. А.М. Лидова. М., 2017. С. 608–634.

18	� О кивории из Боголюбова см.: Седов В.В. Боголюбовский 
киворий: фиал и проблема интерпретации комплекса // 
Святая вода в иеротопии и иконографии христианского 
мира: Сборник статей / под ред. А.М. Лидова. М., 2017. 
С. 397–413. В.В. Седов приводит многочисленные анало-
гии Боголюбовской чаше из числа афонских и сербских 
памятников, упоминает в качестве прототипа и собор 
Святой Софии в Константинополе.

19	� Алферова Г.В. Ансамбль Крестного монастыря на Кий-
острове. С. 87.

материалы были опубликованы Т.М. Кольцовой, 
которая определила изготовление закладных кре-
стов на фасаде апсиды и внутри колодца с текста-
ми об  освящении храма временем реставрации 
XIX века20. Однако вопрос о  типологии надкла-
дезного храма, его возможных архитектурных 
прототипах и особенностях конструкции не был 
предметом отдельного изучения.

Первоначально постройка Никона представ-
ляла собой основной бесстолпный объем, пере-
крытый коробовым сводом с кирпичной алтарной 
преградой в  виде трехпролетной арки. Снаружи 
основной объем увенчан граненым ложным ба-
рабаном с шатровым завершением, которое храм 
получил после реставрации Г.В. Алферовой (на 
дореволюционных фотографиях навершие выгля-
дело по-другому). С  востока к  алтарной прегра-
де примыкает пониженная пятигранная апсида 
с трехскатной кровлей. С запада основной объем 
оформлен стеной с заложенным в настоящее вре-
мя арочным проемом. К западной стене пристро-
ен прямоугольный «притвор», с  выступающей 
северной частью. Первоначально это помещение, 
напоминающее аналогичные объемы в трапезных 
храмах, было гораздо ниже основного объема и, 
вероятно, было перекрыто балочным деревянным 
перекрытием. Позже, вероятно, во  второй стро-
ительный период монастырского ансамбля, уже 
после отъезда патриарха Никона с острова, стены 
«трапезной» части были надстроены и  подведе-
ны под одну кровлю с основным объемом. О том, 
что трапезная часть была ниже, свидетельствует 
карниз в  виде валика с  выступающим покрыти-
ем по периметру стены, похожий на тот, которым 
оформлены алтарная часть и апсида.

В «трапезной» под деревянным настилом на-
ходится колодец, который представляет собой 
резервуар с полуциркульным сводом, выполнен-
ным из материкового камня, в котором в насто-
ящее время пробито прямоугольное отверстие 
для водозабора. Никакого открытого и тем более 
декоративно оформленного колодца, который бы 
мог использоваться в  богослужебных чинопос-
ледованиях, в настоящее время нет, скорее всего 
не  было его и  в  эпоху патриарха Никона. Вну-
три резервуара на стене вмонтирован закладной 
крест, датированный Т.М. Кольцовой 1870-ми 

20	� Кольцова Т.М. Указ. соч. С. 285.

годами21. Конструкция колодца также несет сле-
ды восстановительных работ. В настоящее время 
неизвестно, откуда поступает вода в  резервуар: 
действительно ли это источник родниковой воды, 
обретенный Никоном на  острове, расположен-
ном в  двадцати километрах от  берега, либо  же 
это конструкция типа цистерны, в которой вода 
собирается по системе желобков, что, возможно, 
и дало основание Г.В. Алферовой писать об иеру-
салимском прототипе этого сооружения. Вопрос 
о типологии конструкции колодца не изучен, од-
нако некоторые параллели все-таки находятся. 
Еще в XVI столетии в соседнем Соловецком мо-
настыре при  строителе игумене Филиппе была 
сооружена система каналов, позволявших ис-
пользовать пресные источники и  реки острова 
в  хозяйственных целях22. Многие конструкции 
сохранились до  настоящего времени, часть со-
оружений представляет собой сводчатые ходы, 
выполненные по сходной технологии из валунов.

Типологически конструкция надкладезного 
храма наиболее близка форме трапезного теплого 
храма. Обычно такие сооружения были двухэтаж-
ными, на первом этаже находились хозяйственные 
помещения. В данном случае эту функцию нижне-
го яруса выполняет колодец. Г.В. Алферова писала 
о  трапезной церкви Соловецкого монастыря как 
о наиболее вероятном прототипе для надкладезно-
го храма. Однако, в архитектуре ХVI века можно 
видеть важное типологическое отличие: на Солов-
ках апсида имеет прямоугольную форму. Гораздо 
ближе конструкция трапезного храма Нижегород-
ского Печерского монастыря, сооруженная в 1648 
году зодчим Антипом Константиновым23. Основ-
ной объем храма увенчан небольшим шатром. 
Однако и здесь мы видим ряд существенных рас-
хождений  — отличается форма апсиды и  общее 
декоративное оформление постройки. В  отличие 
от трапезного храма Соловецкого монастыря, ап-
сиды которого не  выявлены на  фасаде и  имеют 
прямоугольную форму, что характерно для архи-
тектуры XVI века, у храма на Кий-острове апсиды 

21	� Кольцова Т.М. Указ. соч. С. 285.

22	� Захаров Ю.С. Озерно-канальная система и гидротехни-
ческие сооружения Соловецких островов // Соловецкие 
острова. Духовное, культурное и природное наследие. 
М., 2006. С. 488–516.

23	� Филатов Н. Ф. Антип Константинов – каменных дел под-
мастерье XVII века. С. 65–70.

имеют пятигранную форму. Подобное решение ис-
пользовано в  более ранней постройке патриарха 
Никона — трапезном Успенском храме Валдайско-
го Иверского монастыря. Церковь была закончена 
в 1657 году, еще до приезда на Валдай Никона. Та-
кую же граненую форму имеют и «палатки» собора 
Иверского монастыря.

Граненый барабан, увенчивающий алтарную 
часть храма типологически повторяет конструк-
цию барабана в Крествоздвиженском соборе, что 
позволяет сделать выводы о  том, что эта форма 
была принципиально важной для строителя мо-
настыря и позволяет еще раз обратиться к реше-
нию вопроса о прототипах этой формы. Следует 
отметить, что изящная конструкция барабана 
и пропорциональное соотношение ее с основным 
объемом не  выдерживают сравнения с  суровым 
обликом Соловецкого собора, и в большей степе-
ни напоминают образцы восточнохристианской 
архитектуры, так, как она могла предстать на гра-
вюрах, доступных патриарху Никону24.

При сооружении надкладезного храма Крест-
ного монастыря патриарх Никон использовал уже 
известный вариант архитектурной конструкции 
трапезного храма, дополнив его оригинальным со-
оружением, символически восходящим к  восточ-
ным цистернам, практически же заимствованным 
из  строительной практики Соловецкой обители. 
Особенности постройки свидетельствуют об  ис-
пользовании новых декоративных приемов, таких 
как граненая апсида и граненый барабан с шатром, 
отсылающие к образам архитектуры восточнохри-
стианского мира. Можно утверждать, что построй-
ку надкладезной церкви мог осуществлять тот же 
строитель, что и в Иверском монастыре, тем более, 
что перед Кий-островом патриарх посетил Вал-
дай. Вероятно, вновь следует вспомнить мнение 
Г.В. Алферовой о работе на Кий-острове строителя 
Иверского монастыря Аверкия Мокеева.

Таким образом, подытоживая наш краткий 
анализ можно сделать предварительные выво-
ды о том, что в облике каменных построек Кий-
ского монастыря прослеживается преемствен-
ность с образцами древнерусской архитектуры. 
В то же время определяются и новаторские чер-

24	� Фарафонова (Щедрина) К.А. К вопросу о молдавско-ва-
лашских прототипах монастырского строительства па-
триарха Никона. // Вестник ПСТГУ. Серия V: Вопросы 
истории и теории христианского искусства. 2017. Вып. 
27. С. 18-26.
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ты, отсылающие к  архитектуре Христианского 
Востока, как древней, так и современной патри-
арху Никону. Вопрос о  конкретных консуль-
тантах патриарха Никона остается открытым. 
Может быть ими были представители молдав-
ского и  валашского духовенства, в  частности, 
известный Дионисий Ивирит, один из  участ-
ников книжной справы, Арсений Грек. В то же 
время не  надо забывать о  том, что уже с  1655 
года на  Валдае жили монахи белорусского Ор-
шинского монастыря, обладавшие достаточны-
ми строительными и  художественными навы-
ками, настоятелем монастыря был оршинский 
игумен Дионисий II, возможно к  его советам 
также прислушивался патриарх Никон, посе-
тивший Валдай непосредственно перед поезд-
кой на Кий-остров в 1660 году. В строительной 
деятельности патриарха Никона прослежива-
ются черты, на  несколько десятилетий, опере-
жающие свою эпоху. Направление, заданное им, 
было освоено только к концу XVII века.
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Abstract
In 1656, a Monastery of the Cross was founded on Kiy Island in the White Sea on the initiative 

of Patriarch Nikon. The construction of two stone temples of the monastery  — the Holy Cross 
Cathedral and the Church of the of Procession of True Tree of the Cross, was carried out under the 
leadership of Patriarch Nikon himself, who visited to Kiy in 1660. The architectural features of the 
buildings, which have largely preserved traditional features, at the same time testify to Nikon's 
innovative approach. Russian Russian architecture has seen many of them for the first time and has 
anticipated the general trends of Russian architecture for several decades.
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