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Аннотация
В статье рассматривается роль учебного музея в системе художественно-промышлен-

ного образования России на примере старейших вузовских музеев искусства — Музея де-
коративно-прикладного и промышленного искусства РГХПУ им. С.Г. Строганова и Музея 
прикладного искусства СПГХПА им. А.Л. Штиглица, принципы формирования музейных 
собраний и формы профессиональной подготовки художников-проектировщиков, осно-
ванные на изучении предметов музейных коллекций.
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С развитием промышленности в  XIX в. по-
явилась потребность в специалистах нового типа, 
и практически в это же время возникла профессия 
дизайнера  — художника для промышленности. 
Предметы, созданные для промышленного произ-

водства, всегда должны отвечать двум основным 
принципам: функциональность и эстетика. В том 
числе для предметов постоянного обихода важны 
эргономические свойства. Возможность тиражи-
рования предмета  — ещё один важный аспект, 
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который нужно учитывать при  проектировании 
предметов. Все эти задачи должны уметь решать 
художники-проектировщики. Создание худож-
ником своего авторского предмета, гармоничного 
и функционального, всегда основано на изучении 
аналогов, исследовании исторических образцов. 
Эту возможность дают учебные музеи при худо-
жественно-промышленных вузах.

Старейшими ведущими вузами нашей страны, 
готовящими специалистов в области промышленного 
дизайна, являются Российский государственный ху-
дожественно-промышленный университет (РГХПУ) 
им.  С. Г.  Строганова и  Санкт-Петербургская госу-
дарственная художественно-промышленная акаде- 
мия (СПГХПА) им. А. Л. Штиглица. Учебные музеи 
этих вузов обладают богатыми коллекциями, вхо-
дящими в государственную часть Музейного фонда 
Российской Федерации. Цель настоящей статьи  — 
показать на  конкретных примерах значение учеб-
ных музеев художественно-промышленных вузов 
в  подготовке специалистов разных направлений 
обучения.

Предпосылки появления музеев приклад-
ных искусств

В середине XIX в. стремительное развитие 
машинного производства обусловило необходи-
мость подготовки художников для промышлен-
ности. Во второй половине столетия появляются 
адресованные прежде всего мастерам различных 
профессий специализированные музеи декора-
тивно-прикладного искусства, художественных 
промыслов и ремёсел. Они иллюстрировали тех-
нические процессы и демонстрировали образцы 
хорошего дизайна.

Импульсом к  появлению первого музея де-
коративно-прикладного искусства при  худо-
жественном учебном заведении можно назвать 
Первую Всемирную промышленную выставку, 
которая проходила в  Лондоне в  1851  г. В  этом 
грандиозном событии приняли участие восем-
надцать стран Европы, Азии Африки и Америки. 
На выставке было представлено около 15 тысяч 
экспонатов, демонстрирующих различные до-
стижения науки и техники. Одновременно с вос-
торженными отзывами, была и жёсткая критика, 
отмечался упадок художественного вкуса новых 
промышленных изделий1. По  итогам выставки 

1	� Власова Г. Художник и промышленность // Наше насле-
дие. 2006. № 77. [Электронный ресурс]. URL: https://www.
nn.media/magazine/77/1706/ (дата обращения: 06.04.2026.)

архитектор Готфрид Земпер (Gottfried Semper, 
1803–1879)2 написал статью, в  которой предла-
гал пути решения проблемы для улучшения ху-
дожественных качеств промышленных товаров. 
Её ключевой смысл сформулирован в  публика-
ции Г. А.  Власовой: «одним из  главных направ-
лений подготовки таких специалистов должно 
быть изучение памятников художественных ре-
мёсел прошлых эпох. Осуществить это, по мне-
нию учёного, можно было путём соединения 
художественно-промышленных учебных заве-
дений и музейных собраний произведений при-
кладного искусства, представлявших различные 
отрасли и исторические периоды»3.

Так, при  участии Г.  Земпера, в  Лондоне по-
явился первый музей декоративно-прикладного 
искусства, который изначально назывался «Му-
зей мануфактур» (The Museum of Manufactures), 
и  был размещён в  Школе дизайна под  эгидой 
Департамента практического искусства (The 
Department of Practical Art)4. По окончании стро-
ительства специального музейного комплекса 
в Южном Кенсингтоне, он переехал в один из его 
корпусов и  стал называться Южно-Кенсингтон-
ский музей науки и искусства. С 1899 г. он носит 
название Музей Виктории и Альберта и считает-
ся самым крупным в  мире музеем декоративно-
прикладного искусства и дизайна.

Музеи прикладного искусства стали созда-
ваться и в других европейских городах. В 1863 г. 
в  Вене был основан Австрийский музей искус-
ства и промышленности, ставший образователь-
ным центром для художников-проектировщиков, 
а в 1875 г. рядом с ним возводится здание Школы 
прикладного искусства. В  1890  г. по  инициативе 

2	� Готфрид Земпер – немецкий архитектор середины  и те-
оретик искусств. После Первой Всемирной выставки 
написал статью «Наука, промышленность и искусство» 
с подзаголовком «Предложения по улучшению вкуса 
народа в связи с Всемирной промышленной выставкой 
в Лондоне».

3	 �Власова Г. Художник и промышленность // Наше насле-
дие. 2006. № 77. [Электронный ресурс]. URL: https://www.
nn.media/magazine/77/1706/ (дата обращения: 06.04.2026).

4	� Аронов В. Р. Музеи дизайна. Их появление и эволюция // 
Музеи декоративного искусства, художественной про-
мышленности и дизайна: вчера, сегодня, завтра. Матери-
алы международной научной конференции к 150-летию 
Музея декоративно-прикладного и промышленного ис-
кусства МГХПА им. С. Г. Строганова: Опыт коллектив-
ного монографического исследования. – 2018. – С. 32.
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датских промышленников в Копенгагене был соз-
дан Музей художественной промышленности Да-
нии5.

История создания музеев Строгановского 
университета и  Академии Штиглица, принци-
пы формирования коллекций

Первые художественно-промышленные учеб- 
ные заведения в России, сохраняющие свой высо-
кий уровень  — РГХПУ им.  С.  Г.  Строганова (да-
лее: Строгановский университет) и  СПГХПА им. 
А. Л. Штиглица (далее: Академия Штиглица). Этот 
уровень сохраняется благодаря многолетней пре-
емственности традиций преподавания, и в том чис-
ле благодаря богатейшим коллекциям декоратив-
но-прикладного искусства, которыми располагают 
их учебные музеи.

Основанная в  1825  г. в  Москве графом 
С. Г.  Строгановым «Школа рисования в  отноше-
нии к искусствам и ремёслам», со временем преоб-
разованная в Строгановское училище техническо-
го рисования, стала первым учебным заведением, 
готовящим художников-ремесленников.

Музей при Строгановском училище был осно-
ван в 1864 г. Виктором Ивановичем Бутовским, ди-
ректором Строгановского училища технического 
рисования. Цель создания музея — «содействовать 
развитию самобытных художественных способ-
ностей в промышленных классах»6. Примечатель-
но, что экспозиция музея, открывшегося в 1868 г., 
стала общедоступной. Музейная коллекция уже 
на тот момент широко представляла мировые ху-
дожественные прикладные искусства, но  важно 
отметить, что благодаря инициативе В. И.  Бутов-
ского, ядро собрания имело национальный харак-
тер, так как в первую очередь силы были направ-
лены на  собирание русской старины: различные 
предметы декоративно-прикладного искусства; 
гипсовые копии фрагментов храмовой архитекту-
ры, снятые со старинных белокаменных памятни-
ков; древнерусские и  греческие орнаменты, кото-
рые копировались со старинных рукописных книг. 
Впоследствии это богатое и  разнообразное со-
брание оказало особое влияние на формирование 

5	� Аронов В. Р. Там же. – С. 33–34.

6	� Цитата приведена по: Зиновеева М. М., Трощинская А. В. 
Просветительская деятельность музея Строгановского 
училища (РГХПУ им. С.Г. Строганова). Страницы исто-
рии // Теория и история искусства. – 2025. – № 2. – С. 45.

«русского стиля» в эпоху развития историзма, ко-
торое проявилось в работах педагогов и учащихся 
Строгановского училища.

Национальный характер, обращённый к тра-
дициям древнерусского искусства, отличает мо-
сковскую школу технического рисования от  пе-
тербуржской. Это наглядно видно в студенческих 
работах рубежа XIX–XX вв. В  это время работы 
учащихся Академии Штиглица в большей степени 
отражали влияние западноевропейского искус-
ства, и  эту особенность отмечают А. К.  Векслер, 
А. В. Карпов7 и другие. Различное стилистическое 
направление в  учебных работах, отмеченное ис-
следователями, можно указать как прямое влия-
ние собрания музея на эстетическое воспитание 
молодых художников, которое происходит в про-
цессе обучения.

СПГХПА им. А. Л.  Штиглица основана 
в  1876  г. на  средства барона Александра Людви-
говича Штиглица. Музей при учебном заведении 
появляется достаточно быстро. 15 мая 1878 г. счи-
тается днём основания музея, а  его торжествен-
ное открытие состоялось 29 декабря 1881 года.

Основу музейной коллекции составили пред-
меты и  учебные пособия, привезённые из  за-
граничных путешествий (Турция, Греция, Ита-
лия, Германия) А. А.  Половцова8 вместе с  князем 
А. Б. Лобановым-Ростовским, известным русским 
дипломатом и коллекционером. На формирование 
музейной коллекции оказало влияние общение 
А. А.  Половцова с  авторитетными специалиста-
ми, такими, как археолог Генрих Шлиман (Johann 
Ludwig Heinrich Julius Schliemann, 1822–1890) и ди-
ректор Южно-Кенсингтонского музея в  Лондоне 
Ф. Канлифф-Оуэн (Sir Francis Philip Cunliffe-Owen, 
1828–1894). Так, «в сентябре 1880 г. Г. Шлиман при-

7	� Векслер А. К. Орнамент в художественно-промышлен-
ном образовании XIX  – начала XX века в училищах 
технического рисования графа Строганова и барона 
Штиглица // Известия Российского государственно-
го педагогического университета им. А. И. Герцена. – 
2022. – № 203. – С. 208; Карпов А.Н. Ученические вы-
ставки ЦУТР барона Штиглица в контексте художе-
ственной жизни эпохи конца XIX – начала ХХ вв. // 
Terra Artis. Искусство и дизайн. – 2025. – № 4. – С. 128.

8	� Александр Александрович Половцов – государствен-
ный деятель, сенатор, промышленник, коллекционер, 
зять барона А. Л. Штиглица. Вместе со своей супругой 
Н. М. Половцовой был инициатором создания училища 
технического рисования и учебного музея декоратив-
ных искусств.
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слал в  Петербург интересную коллекцию антич-
ных предметов бытового и культового назначения 
из проводимых им на холме Гиссарлык раскопок, 
где, как тогда считалось, он обнаружил остатки 
гомеровской Трои, а  Ф.  Канлифф-Оуэн способ-
ствовал приобретению музеем в 1883 г. более 150 
гальванокопий экспонатов Южно-Кенсингтон-
ского музея, выполненных известной английской 
фирмой Элькингтон и Ко (Elkington & Co), а также 
обширного собрания (около 600 предметов) со-
временного индийского прикладного искусства»9. 
Коллекция музея также пополнялась и  за  счёт 
даров представителей российской аристократии 
и других частных лиц.

Кроме музейной коллекции важно отметить 
уникальность самого здания учебного музея 
Академии Штиглица, спроектированного акаде-
миком, архитектором и  первым его директором 
М. Е. Месмахером. Пространство музея детально 
продумано, каждый зал, оформленный в  опре-
делённом художественном стиле, способствует 
погружению в ту или иную историческую эпоху. 
«Некоторые предметы коллекции, приобретае-
мые в  процессе строительства здания (мрамор-
ные порталы, камины, живописные полотна, 
гобелены), становились неотъемлемой частью 
художественного убранства интерьеров и харак-
тером своего художественного решения форми-
ровали стилевой образ залов»10. Этот богатый 
визуальный ряд уже на подсознательном уровне 
начинает оказывать влияние на учащихся, воспи-
тывает чувство гармонии и стиля.

Формы обучения в  вузах художественно-
промышленного образования, основанные 
на изучении коллекций учебных музеев

В основе художественно-промышленно-
го образования лежат как теоретические, так 
и  практические дисциплины. Из  теоретических 
предметов, за  исключением общеобразователь-
ных и гуманитарных, выделим те, которые прин-
ципиально важны при  подготовке художника 
для промышленности. В  числе теоретических 
предметов введённых в  первые годы работы 
Академии Штиглица, были: история изобрази-

9	� Прохоренко Г. Е. Музей — учебная программа и нагляд-
ное пособие // Наше наследие. 2006. № 77. [Электронный 
ресурс]. URL: https://www.nn.media/magazine/77/1708/ 
(дата обращения: 06.04.2026).

10	� Цитата по: Векслер А. К. Орнамент в художественно-
промышленном образовании… – С. 210.

тельного и  декоративного искусства, элемен-
тарная и  начертательная геометрия, перспекти-
ва, сведения из химии, технологии, физиологии 
и  анатомии. К  1888  г. дополнительно вводится 
практическая (опытная) эстетика11.

Приведём также и  практические дисци-
плины, утверждённые Положением училища 
в  1888  г., которые входили в  систему образова-
ния Академии Штиглица в  конце XIX в. Это  — 
рисование, черчение, съёмка художественно-
промышленных предметов, отмывка тушью, 
композиция художественно-промышленных 
предметов, живопись акварельными, клеевыми 
и  масляными красками, живопись по  фаянсу 
и фарфору, гравирование по дереву и металлам, 
эмаль, чеканка, резьба по дереву и слоновой ко-
сти и другие12.

К первостепенным практическим предме-
там для художников прикладных искусств, не-
сомненно, относится рисование. Рисование, как 
базовая дисциплина, в  процессе обучения под-
разделялось на  основное, специальное и  техни-
ческое. Методика преподавания была сходной 
с  методикой Академии художеств. В  процессе 
обучения основному рисованию студенты копи-
ровали изображения с  гравюрных учебных по-
собий, а также рисовали эскизы с гипсовых фи-
гур и голов13.

Обучение рисунку в наше время также про-
исходит через рисование гипсовых фигур. В Му-
зее Академии Штиглица находится прекрасный 
образец эллинистического искусства  — копия 
Пергамского алтаря (166–156 до  н.э.), который 
с 2004 г. используется в учебном рисовании. При-
мечательно, что копия алтаря была выполнена 
с  оригинала, и  работы по  отливке и  тонировке 
исполнили скульпторы — бывшие «мухинцы»14. 
Главное художественное решение Пергамского 

11	� Добина А. О. Система обучения в Центральном училище 
технического рисования барона А. Л. Штиглица в период 
ректорства М. Е. Месмахера // Актуальные проблемы те-
ории и истории искусства. – 2014. – № 4. – С. 477-479.

12	� Добина А. О. Там же. С. 479.

13	� Добина А. О. Там же. С. 477. 

14	� Якимчук П. М., Евдокимов М. В., Хромых А. Е. Рисо-
вание пергамского алтаря в учебном процессе СПГХПА 
им. А. Л. Штиглица // Месмахеровские чтения – 2019. 
Материалы международной научно-практической кон-
ференции, Санкт-Петербург, 20–21 марта 2019 года. – 
2019. – С. 459.
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алтаря — большой фриз, опоясывающий цоколь, 
с  горельефным изображением фигур, превы-
шающих человеческий рост. Рисование фигур 
Пергамского алтаря для студентов кафедры мо-
нументально-декоративной скульптуры Акаде-
мии Штиглица предусмотрено на  всех курсах 
с постепенным усложнением задач. Так, на вто-
ром курсе студенты, как правило, рисуют одну 
фигуру, с упором на анатомические особенности 
тела. Студенты-скульпторы выполняют задания 
по анатомической лепке со скульптур алтаря — 
это один из лучших вариантов изучения анато-
мии15. На  старших курсах студенты выполняют 
работы по копированию многофигурных компо-
зиций алтаря, решая ритмическую основу ком-
позиции, построение фигур, включённых в неё. 
При  этом необходимо отметить, что в  работах, 
представляющих собой копирование, присут-
ствует элемент творчества. Дело в том, что на ре-
льефах алтаря есть утраты, отсутствующие эле-
менты фигур, которые студентам предложено 
домыслить и  восполнить композицию до  пол-
ного завершения16. Таким образом этот выдаю-
щийся памятник музея становится настоящим 
учебным пособием для студентов  — будущих 
скульпторов-монументалистов.

Занятия по  рисованию и  раньше проводи-
лись в  интерьерах учебных музеев, где для по-
становок использовались музейные предметы. 
Так, есть упоминания, как М. Е.  Месмахер, ди-
ректор училища, который также преподавал 
ряд теоретических и  практических дисциплин, 
вёл класс акварели и для постановочных натюр-
мортов  использовал предметы из  богатейшей 
музейной коллекции. В  учебные постановки 
включались подлинные исторические предме-
ты, а  также и  первоклассные копии: рыцарские 
доспехи, шлемы, старинные народные головные 
уборы, расшитые жемчугом, — кокошники, кич-
ки, а  также роскошные парчовые ткани, бархат 
и шёлк, серебряные кубки и чаши, предметы ке-
рамики — китайские селадоновые вазы и многие 
другие предметы прикладного искусства. Неко-
торые из этих графических учебных листов мож-
но увидеть и в экспозиции музея17.

Интересный опыт атрибуции музейных 

15	� Якимчук П. М. Там же. С. 460.

16	� Якимчук П. М. Там же. С. 461.

17	� Векслер А. К. Там же. С. 212.

предметов по учебным рисункам на рубеже XIX–
XX вв. описывает А. Н. Карпов: «В некоторых уче-
нических акварельных и  натурных графических 
работах запечатлён фантазийный шлем, увенчан-
ный фигурой химеры. Историческим источни-
ком для этих работ послужил «Шлем-бургиньот 
с химерой» (ок. 1560–1570-х гг., музей Армии, Па-
риж), подаренный, предположительно, на свадь-
бу герцогу Фернандо Альваресу Толедскому 
(1507–1582). Копия этого шлема, изготовленная 
в XIX в., хранится ныне в отделе «Арсенал» Госу-
дарственного Эрмитажа» 18.

Существуют и  другие исследования, затра-
гивающие вопросы атрибуции, посвящённые 
изучению учебных рисунков и  сопоставле-
нию их с музейными предметами. Так, в статье 
О. Е.  Белеховой19 представлены работы уча-
щихся класса офорта и ксилографии Академии 
Штиглица, выполненные с  1885 по  1917  гг. Ав-
тор установила, что на этих ученических офорт-
ных листах изображены предметы (кувшины, 
светильники-факелы и  подсвечники) иранско-
го производства XII–XVI вв. Именно эти пред-
меты входили в  так называемую «персидскую» 
коллекцию генерала П.В.  Чарковского. Также, 
среди графических листов выявлен экспонат, 
принесённый в дар музею князем А. Б. Лобано-
вым-Ростовским, представляющий собой све-
тильник-факел, созданный в 1560–80-е гг.20 Это 
исследование было осуществлено благодаря 
публикациям сотрудников отдела Востока Госу-
дарственного Эрмитажа, где в настоящее время 
находятся эта коллекция21.

В собрании музея Строгановского училища 
также сохраняются многие учебные рисунки, 
фонд живописи и графики которого насчитыва-

18	� Карпов А. Н. Ученические выставки ЦУТР барона Шти-
глица в контексте художественной жизни эпохи кон- 
ца XIX – начала ХХ вв. // Terra Artis. Искусство и ди-
зайн. – 2025. – № 4. – С. 126–127.

19	� Белехова Е. О. Музейные предметы из «персидской» 
коллекции в работах учеников класса офорта и ксило-
графии ЦУТР барона Штиглица // Месмахеровские чте-
ния – 2023. Сборник научных статей международной 
научно-практической конференции, Санкт-Петербург, 
20–21 марта 2023 года. – 2023. – С. 49.

20	 �Белехова Е. О. Там же. С. 52.

21	� Белехова Е. О. Там же. С. 50.
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ет более 3 тысяч единиц22. Пример учебного ри-
сунка, выполненного в  интерьере музея можно 
увидеть на  Илл. 1. На  этом рисунке, выполнен-
ном тушью и пером в 1902 г., представлен натюр-
морт со старинной русской утварью. Преимуще-
ственно здесь изображены предметы из дерева: 
стол с  высоким подстольем, оформленный ква-
дратными филёнками и  точёными ножками; 
слева мы видим фрагмент перемётной скамьи; 
на  столе две прялки с  узкими лопастями с  рез-
ными ножками, выполненными в технике сквоз-

22	� Музей декоративно-прикладного и промышленно-
го искусства МГХПА им. С. Г. Строганова : к 195-ле-
тию основания Строгановского училища 1825–2020: 
155-летию со дня основания музея 1864–2019 / со-
ставители М. М. Зиновеева, А. В. Трощинская. – М. : 
Русскiй Мiръ, 2020. – С. 145.

ной резьбы; несколько резных ковшей с фигур-
ными ручками и крупный керамический горшок 
(корчага); сундуки-ларцы, а с правого края рабо-
ты — большое слюдяное оконнице;23 на полочке 
над столом мы видим резные доски — это фор-
мы для печатных пряников.

Часть экспонатов этой постановки можно 
выявить среди предметов Музея Строгановско-
го университета, опубликованных на  сайте Го-
скаталога. Например: ларец-теремок, окованный 
просечным железом,24 ковш-черпак25 с геометри-
ческой резьбой и со сквозным навершием. В Го-
скаталоге находим мы и  стол26. Очевидно, что 
перед нами аналогичный предмет, и  это можно 
определить по следующим признакам: столешни-
ца выполнена из сдвоенной доски (стол расклад-
ной), эту особенность мы видим и  на  рисунке, 
одинаково оформлена царга с четырьмя квадрат-
ными раскладками по  длине, такой  же формы 
и  точёные ножки. Но  стол из  собрания музея, 
как указано в  аннотации на  сайте Госкаталога, 
является копией стола кон. XVII — нач. XVIII вв. 
и создан этот предмет в 1957 году.

Есть вероятность того, что этот стол, опубли-
кованный на  сайте Госкаталога среди предметов 
Музея Строгановского университета, был вы-
полнен учащимися вуза, хотя прямого подтверж-
дения этому нет, и  автор не  известен. Но  очень 
похоже, что эта копия была выполнена в  сте-

23	� Оконница с аналогичной раскладкой находятся в со-
брании Московского государственного объединен-
ного музея-заповедника, см: Оконница слюдяная. 
Период создания: XVII в. // Государственный ката-
лог Музейного фонда Российской Федерации: офи-
циальный сайт. - URL: https://goskatalog.ru/portal/#/
collections?id=16827842 (дата обращения: 04.05.26).

24	� Ларец-теремок. Период создания: Кон. XVIII – нач. 
XIX вв. // Государственный каталог Музейного фон-
да Российской Федерации: официальный сайт. - URL: 
https://goskatalog.ru/portal/#/collections?id=32042797 
(дата обращения: 04.05.26).

25	� Ковшик-черпак. Период создания: XIX в. // Государ-
ственный каталог Музейного фонда Российской Фе-
дерации: официальный сайт. - URL:  https://goskatalog.
ru/portal/#/collections?id=32042766 (дата обращения: 
04.05.26).

26	� Стол раскладной. Копия стола кон. ХVII – нач. ХVIII 
вв. Период создания: 1957 // Государственный ката-
лог Музейного фонда Российской Федерации: офи-
циальный сайт. - URL: https://goskatalog.ru/portal/#/
collections?id=32042805 (дата обращения: 04.05.26).

Илл. 1. Рисунок интерьера Строгановского училища  
с деревянной утварью на столе. Ученик Строгановско-
го училища Астауров (?). 1902 г. Бумага, тушь, перо. 
49,5х34,5 см (Источник изображения: Музей декоративно-
прикладного и промышленного искусства МГХПА  
им. С. Г. Строганова : к 195-летию основания Строганов-
ского училища 1825–2020 : 155-летию со дня основания 
музея 1864–2019 / составители М. М. Зиновеева,  
А. В. Трощинская. — М. : Русскiй Мiръ, 2020. — С. 146).
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нах учебного заведения, в  его мастерских. Если 
это учебная работа, то  такой пример можно на-
звать  — копия предмета, выполненная в  мате-
риале. В  действительности, копии исторических 
предметов создавали учащиеся в  рамках произ-
водственных практик. Для выполнения подобной 
работы в  натуральную величину, как правило, 
было задействовано несколько учащихся, и  они 
владели определёнными техниками обработки 
дерева — столярной и токарной. На практических 
занятиях в учебных мастерских студенты осваи-
вают эти и другие техники.

Если вернуться к рисованию, то стоит отме-
тить и  другие методы, относящиеся к  техниче-
скому рисованию. Так, в  конце XIX в. в  Акаде-
мии Штиглица практиковался метод рисования, 
называемый «съёмка с  фотографии». Задание 
заключалось в выполнении технического рисун-
ка предмета (представление предмета на  листе 
в  нескольких проекциях). Работа ученика за-
ключалась в  выполнении рисунка с  точным со-
блюдением пропорций предмета на листе и пере-
даче всех его деталей. Подобный метод описан 
в  статье А. В.  Карпова и  представлен на  иллю-
страции27. На  этом графическом листе в  техни-
ке акварели в трёх проекциях изображены сани, 
выполненные в стиле барокко, богато украшен-
ные резьбой и росписью. Эту работу выполнил 
И. А. Мурзанов в 1890 году.

Кроме рисования с  фотографических отпе-
чатков, чаще всего техническое рисование выпол-
нялось с натуры, и такое рисование соответствен-
но называлось — «съёмка с натуры». Ярко и очень 
выразительно представлен процесс техническо-
го рисования с  натуры в  книге воспоминаний 
К. С. Петрова-Водкина (Петров-Водкин К. С. Моя 
повесть, 1932): «Однажды на съёмке с натуры де-
лал я чертёж итальянского шкафа с инкрустация-
ми и с живописью на передней его стороне. Мне 
помогала акварель, она прикрывала мои линей-
ные погрешности. Я  был увлечён отделкой про-
кладок черепаховых и чёрного дерева и серебря-
ных обводок. Как лакомство берёг я напоследок 
живописную вставку. В  то утро, когда я решил 
приступить к  ней, я пришёл спозаранку в  без-
людные залы музея. Живопись была изображена; 

27	� Карпов А.Н. Ученические выставки ЦУТР барона 
Штиглица в контексте художественной жизни эпохи 
конца XIX – начала ХХ вв. // Terra Artis. Искусство 
и дизайн. – 2025. – № 4. – С. 122., Илл. 1.

мой чертёж зацветился, но получилась странная 
вещь: <…> вместо технического чертежа, у меня 
получился этюд с натуры, с полной гарантией, что 
ни  одному мебельщику не  удастся по  моему об-
разцу построить подобный шкаф»28.

В образовательном процессе учебных заведе-
ний существует ещё один вид рисования — специ-
альное. Этот вид рисования не связан с копирова-
нием, а подразумевает изучение натуры, творческое 
переосмысление формы, используя приёмы стили-
зации и поиск наиболее гармоничных композици-
онных решений. В  качестве примера можно при-
вести графический лист, выполненный учащимся 
Академии Штиглица Ю. К. Страуме в 1904 г.: «При-
мула. Проект чайника с росписью и стилизованны-
ми цветами примулы»29. На этом листе акварелью, 
в духе лучших ботанических иллюстраций, выпол-
нено изображение цветка, рядом графически про-
рисовано стилизованное соцветие в двух ракурсах, 
показано крепление соцветия-зонтика к  стеблю. 
Ниже, на  этом  же листе, представлен авторский 
проект предмета, чайник с  росписью со  стили-
зованными цветами, выполненный в  технике 
гризайль акварелью и  тушью. В  собрании Музея 
Строгановского университета также есть примеры 
подобных работ. Особый интерес представляют 
эскизы, выполненные М. А. Врубелем в период его 
краткого преподавания в училище предмета «Сти-
лизация цветов». Многие воспоминания учащихся 
Строгановского училища хранят истории о  том, 
как Михаил Врубель мог часами рисовать орна-
ментальные композиции мелом на доске.

В некоторых учебных работах Строганов-
ского училища рубежа XIX–ХХ  вв. можно ясно 
увидеть влияние современной художественной 
среды. Приведём один пример. В  учебную про-
грамму эмалевой мастерской входило обязатель-
ное копирование эмалевыми красками на  мед-
ных и серебряных плакетах картины известных 
художников30. Хотелось  бы отметить работу 
учащейся Голевой, которая в  технике росписи 

28	� Цитата приведена по: Карпов А.  Н. Ученические вы-
ставки… – С. 123-124.

29	� Училище барона А.Л.  Штиглица. Школа мастерства. 
Альбом. – М.: Издательство школы акварели, 2004. – 
С. 21.

30	� Федунов С. Н., Зиновеева М. М. Художественно-стили-
стические и технико-технологические особенности из-
готовления изделий с эмалями в императорском стро-
гановском училище в начале ХХ века // Декоративное 
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эмалевыми красками выполнила копию карти-
ны М. А. Врубеля «Пан». Эта картина художника 
на тот момент была представлена и сразу же от-
мечена вниманием зрителей и  критиков на  вы-
ставке Товарищества московских художников 
в Историческом музее31.

Освоив различные виды рисования и  осно-
вы композиции, учащиеся постепенно овладева-
ют мастерством в  выбранном материале. Совре-
менную практику освоения технологии росписи 
стекла студентами по  старинным музейным об-
разцам, немецкой полихромной эмалевой ро-
списи XVI–XVII вв. описывает М. Н.  Усова. Уже 
на  втором году обучения студенты выполняют 
задания в  материале. Иногда создаются полные 
копии музейных предметов, но  чаще студенты 
воспроизводят часть композиции на  меньших 
по  размеру формах. Такое копирование называ-
ется «авторизированная копия», перед студентом 
в этом случае стоит задача передать образ и дух 
копируемого предмета. Работа по  копированию 
предмета из  стекла включает следующие этапы: 
сбор материала по  объекту; анализ стилистики, 
композиции; определение этапности выполнения 
росписи; разработка эскиза; последовательное 
выполнение техники росписи по стеклу32.

Информацию об организации учебного про-
цесса в мастерских по художественной обработке 
металла в  Строгановском университете, относя-
щуюся к началу ХХ в., а также особенности учеб-
ного процесса в XXI в., мы узнаём из публикаций 
С. Н.  Федунова, преподавателя университета 
и  исследователя. Особенный интерес представ-
ляет опыт студентов кафедры «Художественный 
металл», которые под  руководством С. Н.  Феду-
нова выполнили предметы по  нереализованным 
в  своё время графическим проектам учащихся 
Императорского Строгановского училища. Эта 
работа осуществлялась в  рамках проекта «Вос-
создание предметов историко-культурного на-

искусство и предметно-пространственная среда. Вест-
ник РГХПУ им. С.Г. Строганова. – 2025. – № 1-1. – С. 394.

31	� Федунов С. Н. Там же – С. 397–398.

32	� Усова М. Н. Копирование немецкого расписного стекла 
XVI—XVII вв. студентами СПГХПА им. А. Л. Штиглица 
// Месмахеровские чтения – 2019. Материалы между-
народной научно-практической конференции, Санкт-
Петербург, 20–21 марта 2019 года. – 2019. – С. 395-396.

следия мастеров Строгановской школы»33. Графи-
ческие проектные листы начала ХХ в. — важное 
наследие Строгановской школы, сохраняющееся 
в музее университета.

До начала работ по  воссозданию предметов 
студентами проводилась серьёзная научная ра-
бота, а  именно: «сбор и  обработка имеющихся 
исторических и  архивных сведений; изучение 
сохранившихся аналогичных эскизов, проектов 
и предметов, выполненных в материале; изучение 
технологических приёмов, которые использова-
ли для изготовления изделий; освоение особен-
ностей технологий и  процессов изготовления, 
применявшихся ранее»34. На  примере воссозда-
ния подсвечника, спроектированного в 1910-е гг. 
Михаилом Одиноковым, можно проследить ме-
тодику выполнения работы, которая включала: 
анализ, проектирование, макетирование и техно-
логические операции. В итоге, чтобы создать под-
свечник в  материале понадобилось применение 
следующих техник: литьё, чеканка, выколотка, 
скань, горячая эмаль, монтировка35.

Кроме подсвечника в  рамках проекта были 
воссозданы другие уникальные предметы: много-
ярусная люстра по  типу «паникадило-хорос», да-
рохранительница в  виде миниатюрной часовни, 
паникадило с  перегородчатой эмалью и  вставка-
ми-медальонами с  расписной эмалью. Студенты, 
выполняя подобные работы по воссозданию пред-
метов, кроме овладения различными техниками 
и  приёмами, получают знания о  культурно-исто-
рическом наследии Строгановского университета. 
Современные проекты, выполненные студентами 
в материале, по праву могут быть включены в экс-
позицию учебного музея, представляя Строганов-
скую школу художественного металла начала ХХ в. 
Также эти работы наглядно показывают преем-
ственность поколений университета.

Выводы
Рассмотрев образовательные практики Стро-

гановского университета и  Академии Штиглица, 

33	� Федунов С. Н., Зиновеева М. М. Проект воссоздания 
предметов историко-культурного наследия мастеров 
строгановской школы в современном учебном процес-
се // Декоративное искусство и предметно-простран-
ственная среда. Вестник РГХПУ им. С.Г. Строгано- 
ва. – 2024. – № 1-2. – С. 118.

34	� Федунов С. Н. Там же – С. 121.

35	� Федунов С. Н. Там же – С. 122.
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можно утверждать, что музей в  художественно-
промышленном вузе является важной структурой, 
способствующей формированию профессиональ-
ных и  общекультурных компетенций студентов. 
Обучение, основанное на изучении предметов му-
зейных коллекций, происходит постоянно.

Среди форм образовательных практик можно 
выделить как практические, так и теоретические 
дисциплины. Практические занятия начинаются 
с рисования, которое подразделяется на основное, 
техническое и  специальное. Они продолжаются 
в  работах по  копированию в  материале, а  также 
в проектах по воссозданию предметов с архивных 
графических чертежей ученических работ рубежа 
XIX–ХХ вв. К  теоретическим предметам отно-
сится изучение изобразительного и декоративно-
прикладного искусства, художественных стилей, 
которое начинается уже на  первых экскурсиях 
в учебных музеях и потом продолжается на дру-
гих занятиях. Так, студенческие проекты всегда 
сопровождаются предварительными исследова-
ниями, включающими поиск аналогов, изучение 
стилистических и  композиционных особенно-
стей предмета, определение последовательности 
технических приёмов. Важно отметить, что бла-
годаря коллекциям учебных музеев, обучение 
проходит на  высокохудожественных образцах 
декоративно-прикладного искусства, оригиналах 
и копиях мировых шедевров. Это формирует на-
смотренность и  художественный вкус молодых 
специалистов, что очень важно при создании ав-
торских работ.
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Abstract
This article examines the role of educational museums in the Russian system of artistic and industrial 

education, using the example of the oldest university art museums: the Museum of Decorative Applied 
and Industrial Art of Stroganov Russian State Art University and the Stieglitz Museum of Decorative 
and Applied Arts. The article examines the principles of museum collection development and analyzes 
the forms of professional training for artist-designers based on the study of museum collections.
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