
9292

Музееведение и охрана культурного наследия

Целью статьи является выявление характери-
стик художественно-образной преемственности 
женской скульптуры архитектурных сооружений 
рекреационного назначения начала и  середины 
ХХ века, представленных в  творчестве россий-
ских архитекторов Николая Петровича Краснова 
(1864–1939 гг.) и Бориса Васильевича Ефимовича 
(1895–1974 гг.) и  расположенных на  территории 
Большой Ялты (Республика Крым).

Теоретической базой исследования послужили 
искусствоведческие научные труды Д. Е. Аркина1, 

1	� Аркин Д.Е. Образы архитектуры и образы скульптуры - 
М.: Искусство, 1990.- 400 с.

И. А. Бартенева2, Е. А. Борисовой, Г. Ю. Стернина3, 
О. В.  Линниковой4, Г.И .  Ревзина5; труды по  исто-

2	� Бартенев И.А. Воздействие Палладио и класицизма на 
советскую архитектуру. Сб.: Андреа Палладио и миро-
вая художественная культура. Вып. 6., 1999, с. 129–133.

3	� Борисова Е.А. Стернин Г.Ю. Русский неоклассицизм. Ар-
хитектура. – М., 2002. – 288 с.

4	� Линникова О. В. Стилевые особенности усадебной архи-
тектуры Крыма периода эклектики...  дисс. ... кандидата 
искусствоведения. – М., 2011. – 196 с.

5	� Ревзин Г. И. Неоклассицизм в русской архитектуре нача-
ла XX века. – М.,1992.– 186 с.

Аннотация
В статье исследуются уникальные архитектурные памятники начала и середины 

ХХ столетия, расположенные на территории Большой Ялты (Республика Крым). В материа-
лах статьи выявлена художественно-образная преемственность женской скульптуры виллы 
Н. С. Свиягина (архитектор Н. П. Краснов), расположенной в поселке городского типа Симе-
из, возведенной в 1912 году, и главного корпуса санатория «Родина» (архитектор Б. В. Ефимо-
вич), расположенного в поселке городского типа Гаспра, возведенного в 1955 году.
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рии архитектуры А. Ю. Манцыгиной6, М. В. Нащо-
киной7; исследования по крымскому краеведению 
М. М. Будзар, Г. А. Филатовой8, И. В. Краснолуцко-
го9, Н. Н. Калинина, М. А. Земляниченко, А. А. Ка-
диевича10, М. М. Петровой11.

В настоящем исследовании представлен 
анализ женских скульптурных образов двух ар-
хитектурных объектов, возведенных на  терри-
тории Большой Ялты в  первой половине и  се- 
редине XX века. Первый архитектурный объект, 
женские образы скульптуры которого анали- 
зируются в  настоящем материале  — вилла 
Николая Сергеевича Свиягина, возведенная 
в 1912 году на территории пгт. Симеиз (Большая 
Ялта), представляет собой объект культурного 
наследия регионального значения, памятник нео- 
классицизма, созданный по  проекту инжене-
ра, главного архитектора поселка Новый Симе-
из, Якова Петровича Семенова (1850–1921 гг.) 
и  главного архитектора города Ялта Николая 
Петровича Краснова (экстерьерное декоратив-
ное убранство).

На основе интерпретации собственных но-
ваторских достижений в  раннее созданных ав-
торских архитектурных проектах вилл и  двор-
цовых комплексах: «Ай-Тодор», «Дюльбер», «Ха- 
ракс», «Ливадия», а  также переосмысления 
актуальных архитектурных тенденций нача-
ла XX века, Н. П.  Краснову удалось воплотить 
в  экстерьерных архитектурных и  скульптурных 
формах проекта виллы Н. С. Свиягина древне-
греческий канон, выраженный в античном пор-
тике, фигурах кариатид, колоннады ионического 

6	� Манцыгина И. В. Архитектура усадеб «Царского берега» 
в Крыму в XIX– начале ХХ вв. – автореферат кандидата 
архитектуры, М., 1999 – 24 с. 

7	� Нащокина М. В. Русская усадьба в Крыму и местные ар-
хитектурные традиции / Наедине с музой архитектурной 
истории – М., Улей, 2008. – 688 с.

8	� Будзар М. М., Филатова Г. А. Дворянские имения Ялты 
XIX – начала XX веков: монография. – СПб. : Изд-во 
Г. Минаков, 2014. - 400 с.

9	� Краснолуцкий А. Ю. Южный берег Крыма. История име-
ний и дач – Спб., 2017. – 1112 с.

10	� Калинин Н. Н. Архитектор Высочайшего Двора / Н. Н. Ка-
линин, А. А.  Кадиевич, М. А.  Земляниченко. – Симферо-
поль: Бизнес-Информ, 2011. – 232 с. 

11	� Петрова М.М. Симеиз. Путешествие по старым дачам – 
Симферополь, 2006 – 175 с.

ордера, открытых террасах, парадной лестницы, 
формах вазонов, рисунке решеток12.

Натурное обследование позволило выя- 
вить основные композиционно-пространствен-
ные компоненты уникального объекта. Компо-
зиционно-образующей осью сооружения вы-
ступает центральный объем южного фасада, 
включающий большой зал с  выносной крытой 
верандой  — террасой в  первом этаже и  откры-
той смотровой террасой во  втором этаже. Об-
зорные прямоугольные окна и  двери размером 
в высоту первого этажа окружены полукруглой 
колоннадой ионического ордера. С  площадки 
веранды устроен лестничный спуск в парковую 
зону, обрамленный ажурным рисунком решетки 
ограждения. Веранда первого этажа соединена 
с другой частью здания изогнутой галереей и ро-
тондой квадратной формы, украшенной по пери-
метру фигурами кариатид. Полукруглая галерея, 
соединяющая основной объем здания и квадрат-
ную ротонду, венчается колоннами ионического 
ордера. Ротонда квадратная, являющаяся завер-
шением галереи, с  каждой из  сторон увенчана 
акротериями, выполненными в форме пальмет-
ты. Все декоративные скульптурно-пластические 
воплощения виллы были выполнены из  бетона 
и инкерманского известняка, что на тот момент 
являлось новаторским методом в дачно-усадеб-
ном строительстве Большой Ялты.

Авторское художественное решение экс-
терьера виллы создавалось Н. П. Красновым 
в  период 1912–1916 гг., о  чем свидетельствуют 
акварельные эскизы, чертежи и фотографии, со-
хранившиеся в архивах Ялтинского историко-ли-
тературного музея13, а также список работ, лично 
составленный Н. П. Красновым в 1913 году, вы-
полненных по его собственным проектам (свы-
ше 60 построек в Крыму)14.

Наиболее характерным стилевым и  худо-
жественным показателем сооружения является 
южный фасад виллы, изобилующий объектами 

12	� Калинин  Н.Н. Архитектор Высочайшего Двора / 
Н.Н.  Калинин, А.А.  Кадиевич, М.А.Земляниченко. – 
Симферополь: Бизнес-Информ, 2011. – 232 с. 

13	� Архитектор Н. Краснов: известный и неизвестный. – 
Симферополь, Н.Орианда, 2022. – 108 с.

14	� Крымский архитектурный портал. Краснов Николай 
Петрович. [Электронный ресурс] URL.: https://www.
archiportal-crimea.ru/k/krasnov-n.-p.html
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античной скульптурной пластики, где в  частно-
сти, активно используются композиции из разно-
образных вазонов. Так в  качестве декоративного 
украшения террасы и крыши второго этажа перво-
начально были представлены античные треножни-
ки с  барельефным изображением львиных голов, 
о  чем свидетельствуют архивные фотодокументы 
(на современном этапе, в  результате утраты дан-
ных форм, авторские вазоны заменены на  более 
упрощенную модель под названием «кратер»).

Наиболее ярким художественным элементом 
экстерьера виллы является включение Н. П. Крас-
новым женских скульптурных фигур кариатид 
в  декоративную композицию в  качестве кон-
структивных и  декоративных элементов общего 
замысла. Так в пространстве главного, парадного 
входа виллы, расположенного в  северной части 
фасада, Н. П. Краснов, в качестве опоры антабле-
мента, размещает три женские фигуры кариатид, 
облик которых вторит древнегреческому канону. 
Создавая скульптуры кариатид, Н. П.  Краснов 
опирается на  конструктивную и  художествен-
ную модель фигур кариатид портика Эрехтей-
она афинского Акрополя, фактически копируя 
их. Данные древнегреческие скульптуры, олице-
творяющие статичные, фронтально прямостоя-
щие фигуры древнегреческих богинь, подчинены 
строгой классической трактовке с  характерной 
канонической античной драпировкой одежд15.

Данные скульптурные женские фигуры де-
монстрируют статическое положение, однако 
зодчий демонстрирует вариативность в  изобра-
жении данных фигур. Две женские скульптуры, 
находящиеся в центре и с правой стороны, опи-
раются телом на правую ногу, выдвигая вперед ле-
вую ступню в сандалии, скульптура с левой сторо-
ны опирается на левую ногу, переводя движение 
корпуса на  левую сторону. Все три скульптуры 
одной рукой придерживают край одежды, держа 
в противоположной руке знаковый предмет. Две 
фигуры, расположенные по  краям портика, изо-
бражены держащими венок из  дубовых листьев, 
скульптура, находящаяся в  центре композиции, 
удерживает в руке пергаментный свиток (Илл. 1).

В античной канонической трактовке дуб яв-
лялся священным деревом, символизирующим 

15	� Бойко А. Курорт и его зодчие // Черноморская здравни-
ца. 1980. – 12 марта.

силу, долголетие, плодородие16. Н. П.  Краснов 
выбирает дубовые ветви не  только в  качестве 
копирования эталона античности. Соединяя ар-
хитектурный комплекс виллы с  ландшафтными 
и  природными особенностями Южного берега 
Крыма, зодчий избирает ветви дуба, произраста-
ющего на территории Большой Ялты, так как они 
символизируют стабильность, силу, могущество 
заказчика. Зодчий создает отсылку к флоре крым-
ского полуострова, к разнообразным видам дуба, 
произрастающим на Южном берегу Крыма.

Н. П. Краснов с  удивительной точностью 
передает неподвижность архаических поз древ-
негреческих женских образов, дополняя их зна-
ковыми символами. Свиток пергамента в  антич-
ности символизировал долголетие хозяина дома, 
а  также его приверженность к  занятию наукой17. 
Изображение данного символа также имеет свою 
авторскую трактовку. Заказчик и будущий хозяин 
данной виллы, Н. С. Свиягин, являлся инженером-
исследователем и  создавал новаторские проекты 
железных дорог и станций. Зодчий избирает пер-
гамент для центральной фигуры кариатиды для де-
монстрации принадлежности владельца будущего 
дома к научно-технической сфере деятельности.

Для воплощения композиции головного 
убранства данных женских образов кариатид 
Н. П. Краснов избирает авторское решение, со-
единяя воедино несколько характерных древне-

16	� Шинтяпина Е.С. Роль античных эталонов в архитектуре 
классицизма и ампира XVII–XIX столетий // Тавриче-
ский научный обозреватель – 2017, № 5 (22) – С. 34.

17	� Шинтяпина Е.С.  там же С. 35.

Илл. 1 Фигуры каритатид на северном фасаде виллы  
Н.С. Свиягина пос. Симеиз, фото автора 2021 г.
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греческих женских типов причесок. Скульптор 
изображает древнегреческих девушек с ниспада-
ющими на плечи косами. Забранные назад кудри 
волос ниспадают на  лоб. Н. П. Краснов форми- 
рует древнегреческую трактовку женского об-
раза, согласно которой в  процессе создания 
женских причесок древних греков считалось 
обязательным сокрытие природной линии лба. 
Головы кариатид зодчий представляет увенчан-
ными стилизованными корзинами, выполняю-
щими функцию капители. Н. П. Краснов создает 
данные формы корзин не  только с  эстетической 
позиции, но  и  с  целью правильного распреде- 
ления нагрузки на несущие конструкции, в част-
ности на антаблемент.

В юго‒западной части фасада Н. П. Краснов 
размещает открытые балконы, увенчанные анта-
блементами, также поддерживаемыми женскими 
скульптурными фигурами Кариатид. По  своей 
композиции данные фигуры кариатид вторят 
женским фигурам, размещенным в пространстве 
главного входа виллы. Фигуры, расположенные 
по краям антаблементов открытых балконов, изо-
бражены держащими венок из дубовых листьев.

По своей конструкции здание виллы в  юго-
западной части развернуто к морю амфитеатром, 
образующим полукруг, в  пространстве которого 
зодчий размещает открытую галерею, соединя-
ющую террасу и  квадратную ротонду. Терраса 
обрамлена колоннами ионического ордера. Ква-
дратная ротонда, завершающая галерею, с каждой 
из сторон увенчана акротериями, выполненными 
в  форме пальметты. В  качестве опоры антабле-
мента ротонды, со стороны, обращенной в парко-
вую зону, архитектор также использует женские 
фигуры кариатид (Илл. 2).

Античный канон отображения женского 
образа в  виде скульптур получил новое пере-
осмысление и  интерпретацию в  архитектуре 
и скульптуре середины XX века, вследствие воз-
вращения интереса к  древнегреческим традици-
ям. В  данный период времени античный канон 
нашел свое воплощение в  деталях экстерьерных 
форм архитектуры советского периода18. Харак-
тер скульптурных форм античной Греции, за-
имствованный советскими зодчими, полностью 

18	� Бартенев И.А. Воздействие Палладио и класcицизма на 
советскую архитектуру. Сб.: Андреа Палладио и мировая 
художественная культура. Вып. 6., 1999, – С. 129.

согласовывался с  особенностями ландшафтного 
рельефа и природными богатствами территории 
Большой Ялты, выгодно подчеркивая их особен-
ности и характеристики.

Женский скульптурный образ, формирую-
щийся в  середине XX века, основанный на  ав-
торской интерпретации советскими зодчими 
канонов искусства античной Греции, получил 
большую свободу и  динамику пластичности ли-
ний, вследствие чего в скульптурной стилистике 
оформилось новое звучание и  отход от  утили-
тарного и  конструктивного и  функционального 
значения к большей художественной образности. 
В  послевоенный период, на  основе идеологиче-
ских формаций времени, а  также поднятия па-
триотического духа во всех сферах науки и куль-
туры, происходит стилевой поиск реализации 
современных требований, в частности обращение 
к античному канону, который претерпевает суще-
ственное обновление, благодаря поискам само-
бытного советского искусства19.

Женский образ в искусстве советской скуль-
птуры периода 1950-х годов приобретает новое 
прочтение. Женщина становится Родиной-Мате-
рью, защитницей, укрывающей от врагов. Вопло-

19	� Линникова О.В. Стилевые особенности усадебной архи-
тектуры Крыма периода эклектики в контексте общеев-
ропейских тенденций.  дисс. ... кандидата искусствоведе-
ния. – М., 2011. – 196 с.
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Илл. 2 Вилла Н.С. Свиягина пос. Симеиз, фото автора 2021 г



9696

Музееведение и охрана культурного наследия

щая облик советской женщины, скульпторы со-
храняют неземной пафос античного искусства, 
проявляющийся в идеализации форм и анатоми-
ческом превосходстве. Женский образ обретает 
большую пластику и  динамичность, по  сравне-
нию с  античным прототипом, трансформируясь 
под прообраз сильной, советской, женщины.

Сравнивая женский скульптурный образ, соз-
данный Н. П. Красновым в экстерьерной компози-
ции комплекса виллы Н.С. Свиягина первой поло-
вины XX века, с женской скульптурой советского 
искусства послевоенного периода, стоит отметить 
ряд существенных отличий. Н. П.  Краснов обра-
щается к  образу античной Кариатиды, создавая 
статический характер поз, подчеркнутый задрапи-
рованностью фигур. Прямое, конструктивное на-
значение скульптур, представленных в виде функ-
ционального элемента ордерной архитектуры, и их 
полное соотношение с античным каноном, позво-
ляют свидетельствовать об утилитарно — художе-
ственном значении данной женской скульптуры.

В женских образах Н. П. Краснова не проис-
ходит существенной авторской трансформации. 
Мастер заимствует классический античный ка-
нон, представляя его в  контексте общей класси-
цистической направленности архитектурного 
проекта виллы Н. С.  Свиягина. В  советском ис-
кусстве происходит отход от  функционального 
назначения и конструктивной функции скульпту-
ры, и женский образ, трансформируясь, начинает 
заимствовать другой греческий канон, в  основе 
которого находится динамизм и  движение, пол-
ноценно раскрытые в обликах богинь матери-зем-
ли — Артемиды и Деметры.

Художественно-исторический анализ и  на-
турное обследование были проведены на  еще 
одном уникальном объекте рекреационного на-
значения, расположенном на  территории Боль-
шой Ялты  — санатории «Родина». Образ совет-
ской женщины в скульптуре экстерьера главного 
корпуса и  паркового пространства санаторного 
комплекса сформировал московский архитектор 
Б. В.  Ефимович. Санаторный комплекс, возве-
денный в период 1950–1955-х годов в юго-запад-
ной части территории бывшего царского имения 
«Харакс», представляет собой проект, созданный 
на  основе интерпретации античного греческого 
канона, проектов итальянской архитектуры пе-
риода ренессанса, а  также архитектурных кон-
цепций, получивших распространение в проектах 
вилл, возводимых на  территории Большой Ялты 

в первой половине XX века20.
Комплекс санатория возводился соответ-

ственно утвердившемуся к  середине ХХ столе-
тия художественному стилю, имеющему назва-
ние советский неоклассицизм или  сталинский 
ампир, синтезировавшему базовые характери-
стики античных стилей. Данному стилю, полу-
чившему распространение в  период 1930–1950-
х годов, был характерен активный поиск новых 
конструктивно-художественных решений, осно-
ванный на  смелых новаторских экспериментах 
и интерпретации лучших архитектурных дости-
жений предыдущих поколений21.

Стиль был избран зодчим Б. В. Ефимовичем 
для раскрытия потенциала ландшафтной зоны 
парка Харакс, обращенной к  морю. Проектиро-
вание санаторного комплекса на  основе исполь-
зования разноуровневого ландшафта парковой 
зоны, позволило архитектору создать взаимодей-
ствие стилей неоклассицизм, ампир, ренессанс, 
вследствие чего на исторической территории был 
возведен уникальный авторский объект, пред-
ставляющий собой архитектурный синтез худо-
жественной образности античного храма и  ита-
льянского палаццо.

Интерпретируемые автором архитектурные 
стили, воплощенные в проекте санаторного ком-
плекса, максимально точно соответствовали сту- 
пенчатому рельефу выбранной ландшафтной зо- 
ны, позволив зодчему создать декоративные ка-
скады и лестничные марши, ведущие от архитек-
турного комплекса к прибрежной зоне.

Южный фасад главного корпуса санатория, 
обращенный к морю, представляет собой архитек-
турную форму полукруга, формирующего цель-
ную галерею, центральной осью композиции кото-
рой является колоннада. По замыслу архитектора 
Б.В.  Ефимовича, южный фасад главного корпуса 
санатория композиционно вторит расположению 
и форме горной гряды Ай-Петри, возвышающей-
ся в  значительном отдалении над  санаторным 
комплексом, что особенно ярко просматривается 
с морского побережья.

20	� Шинтяпина  Е.С. Истоки формирования архитектурно-
го декора санаторных комплексов Южного берега Кры-
ма второй половины ХХ века //  Искусствознание и пе-
дагогика. Взаимосвязи и взаимодействия. Материалы 
VIII МНПК. 2020. – С. 212 

21	� Ревзин Г.И. Неоклассицизм в русской архитектуре начала 
XX века. – М.,1992– 186 с.
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Создавая архитектурный проект санаторного 
комплекса, зодчий Б. В. Ефимович также сформи-
ровал оригинальные экстерьерные скульптурные 
решения, позволившие подчеркнуть величие об-
лика русского народа, богатство и  плодородие 
южных регионов, ставших воплощением совет-
ских идеологических принципов. Б. В. Ефимович 
размещает в  пространстве экстерьера главного, 
корпуса санатория, скульптуру, формируя един-
ство архитектурного декора, представленного 
объемной пластикой барельефов, а также малых 
архитектурных форм. Корпус санатория увенчан 
фигурами шести женских скульптур, в образных 
силуэтах которых архитектором представлено со-
единение трактовки женской фигуры античного 
канона с  обликом советской женщины. Аллего-
рический облик женщины соединяется в данном 
прочтении с  образом Матери-Земли, которая 
в античном мире именовалась Деметрой. Зодчий 
создает образы советских богинь плодородия 
и земледелия, держащих в руках собранные ими 
плоды урожая, устремляющих свой взор вдаль 
морского побережья (Илл.3).

Женские скульптурные композиции с  фрук-
товыми корзинами, венками колосьев и букетами 
цветов, символами плодородия Южного берега 
Крыма, олицетворяют гармонию человека и  при-
роды, величие и  идеалы советской идеологии 
и  культуры. Фигуры, расположенные на  здании 
главного корпуса санатория, по  своей компози-
ции и сюжетной наполненности, относят зрителя 
к женской скульптуре, представленной в архитек-
турных проектах итальянских дворцов, в  част-
ности, во  дворце Кьерикати в  Виченце, в  одном 

из ренессансных палаццо, построенном по проек-
ту известного итальянского зодчего, Андреа Пал-
ладио, в XVI веке22.

Кроме шести женских фигур, венчающих 
главный корпус санатория, Б. В.  Ефимович по-
мещает четыре женские фигуры у  подножья 
южного лестничного каскада главного корпуса 
санатория. В  руках каждой женской скульпту-
ры находятся композиции из  цветов, плодово-
ягодных культур Южного берега Крыма, таких 
как виноград, яблоко, груша, стилизованный 
сноп из пшеничных колосьев, перевитых лентой. 
Женская скульптура существенно обогащает 
экстерьер и пространство южной террасы глав-
ного корпуса санатория (Илл. 4).

В скульптурных решениях женских фигур, 
созданных зодчим Б. В.  Ефимовичем, также про-
слеживается заимствование античного канона, 
воплощенного в  образе кариатид Н. П.  Краснова. 
Интерпретируя статику женского образа античной 
Греции, а  также сюжетно‒композиционные прие-
мы зодчего начала XX века, Б. В. Ефимович создает 
новаторскую трактовку, соединяя античный жен-
ский образ с образом советской женщины, вопло-
щенной им в образе богини Матери-Земли.

Скульптурные женские композиции санато-
рия «Родина» выполнены по той же технологии, 
что архитектурная пластика виллы Н.С.  Свия-
гина — из скульптурного бетона формовочным 
методом с применением грунтования поверхно-

22	� Бартенев И.А. Воздействие Палладио и класcицизма на 
советскую архитектуру. Сб.: Андреа Палладио и мировая 
художественная культура. Вып. 6., 1999, – С. 130.

Илл. 3 Женская скульптура, венчающая южный фасад главного корпуса санатория Родина, фото автора 2021 год.
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сти и окраской водной эмульсией на основе бе-
лого цемента. Скульптуры санатория были вы-
полнены мастерами лепного цеха Гаспринского 
завода железобетонных изделий под  руковод-
ством бригадира, героя социалистического тру-
да, Ермакова Петра Ивановича23 24.

Анализ женских скульптур, созданных 
Б. В.  Ефимовичем, позволяет проследить демон-
страцию статики в позициях ног (рассмотренной 
ранее в  фигурах кариатид), а  также трансформа-
цию данной статики в  динамику верхней части 
женских фигур, представляющей движение голо-

23	� Викторов В. На Южном берегу Крыма // Огонёк, 1950. – 
№ 33 (1210)

24	� Городская хроника // Курортная газета – 1955. – 7 авгу-
ста – № 156.

вы и рук.
Женская скульптура, созданная Н. П.  Крас-

новым и  Б. В.  Ефимовичем, позволяет охаракте-
ризовать этапы формирования женского образа 
в архитектуре объектов рекреационного назначе-
ния Большой Ялты. Проведенный анализ демон-
стрирует переход искусства скульптуры из  ста-
тики в динамику, а также изменение назначения 
женской скульптуры от  функционально-кон-
структивного к художественному.

Созданные в  начале и  середине XX века, 
на территории Большой Ялты, женские скульпту-
ры, представленные в проектах виллы Н. С. Сви- 
ягина и  санаторного комплекса «Родина», по-
зволяют проследить характер обращения зодчих 
к античному канону в изображении женской фи-
гуры. Особенности интерпретации женского об-
раза, сформированного на  протяжении XX века 
на  территории Большой Ялты в  проектах рекре-
ационных комплексах, свидетельствуют о  преем-
ственности классицистических основ в скульптуре 
начала и середины XX века.
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Abstract
The article examines the unique architectural monuments of the early and mid-twentieth century, 

located on the territory of Bolshaya Yalta (Republic of Crimea). The article reveals the artistic and 
figurative continuity of the female sculpture of the villa of N.S. Sviyagin (architect N.P. Krasnov), 
located in the urban-type settlement of Simeiz, erected in 1912, and the main building of the 
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erected in 1955.
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