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Аннотация
В статье рассматривается общность решений наличников в деревянной и каменной ар-

хитектуре нашей страны. Доказывается, что наличник в эпоху промышленной революции 
приобретает новые эстетические функции: зрительно маскировать происходящее за окном, 
менять привычки оптики, усиливать фотогеничность здания, реализовывать идею проёма, 
ворот, арки путём усложнения контуров сооружения. Наличник поэтому должен рассматри-
ваться не просто как орнаментальный декор, но как часть организации пространства, где 
здание оказывается чем-то вроде театрального задника, а пространство усложняется в эпо-
ху создания сети транспортного сообщения. Проводятся параллели между наличниками 
и различными способами маскировки лица: павловопосадским платком, тёмными или дис-
котечными очками, а также возможностями современной виртуальной реальности. Особое 
внимание уделяется монашескому параману и связи его с открытием древнерусской духов-
ности в начале ХХ века, равно как и связь моды на наличники в то время и обращения к до-
стижениям древнерусской архитектуры. Показано, что сохранение и изучение наличников 
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невозможно в отрыве от изучения форм и обычаев публичного самопредставления человека, 
как в области духовного подвижничества, так и в области повседневности.
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наследие, философия искусства.

Наличники  — общепризнанная часть куль-
турного наследия нашей страны. В различных го-
родах существуют группы энтузиастов, занимаю-
щихся реставрацией деревянных наличников как 
одного из потенциальных брендов города, также 
контуры деревянных наличников очень часто ис-
пользуются в рекламной и туристической продук-
ции как один из необходимых символов русского 
города, соединяя идеи традиционной деревянной 
застройки, таланта и  эстетического вкуса жите-
лей и  непрерывных традиций декоративно-при-
кладного искусства.

В этой статье мы исследуем наличник не как 
узнаваемую часть деревянных и каменных зданий 
в  нашей стране, но  как определённое решение, 
относящееся к городу как публичному простран-
ству, имеющему свои зоны открытости и закрыто-
сти. Современная урбанистика настаивает на том, 
что город в своём длительном развитии постоян-
но отходил от идеала публичности античного по-
лиса, совместного обсуждения вопросов всеми 
жителями: зонирование города, выделение про-
мышленных и жилых районов, миграции и новые 
требования к приватности жизни привели к тому, 
что город стал одновременно сценой и кулисами1. 
В  городе открытое пространство что-то всегда 
прикрывает, тогда как скрытое пространство даёт 
намёки на  своё участие в  жизни города, считы-
ваемые жителями города по-разному и  потому 
не способствующие единству публичной дискус-
сии. Мы рассматриваем моду на  наличник как 
один из  первых знаков промышленной револю-
ции в России последней трети XIX века. Именно 
в  этот период наличник перестаёт быть только 
частью декора, и одновременно только конструк-
тивным элементом, усиливающим теплоизоля-
цию деревянного дома и  прочность каменного 
дома, и  превращается в  один из  знаков такого 
взаимообмена открытого и  скрытого в  городе, 
становится лицом и маской города. Поэтому мы 

1	� Сеннет Р. Умо-зрение. Устройство и социальная жизнь 
городов. — М.: Новое литературное обозрение, 2024. —  
328 с. 

и сопоставляем наличник далее с другими форма-
ми использования декора и техник декоративно-
прикладного искусства в этот период, такими как 
павловопосадский платок.

Мы не  рассматриваем всей истории налич-
ников, имеющей обширную библиографию, на-
чиная с  классической работы Н.Н.  Соболева2. 
Соболев обосновал в  своей книге ряд тезисов, 
ставших общими положениями в  изучении на-
личников: 1) на каменную архитектуру налични-
ков повлияла деревянная архитектура, создавшая 
архетипические формы наличника, 2) фигурная 
резьба XVII века возникла не только в результате 
развития технологий, но  и  под  влиянием интер-
медиального контекста, например, дизайна книг, 
декора «фряжских листов», то есть западноевро-
пейской графики, 3) развитие декора напрямую 
связано с усилением театрализации как в церков-
ном быту (сакральные представления XVII века, 
крестные ходы), так и в светском (декорирование 
частных помещений), 4) развитие кустарной про-
мышленности в  период промышленной револю-
ции шло в сторону «сказочности», использования 
отдельных архаических мотивов, когда налични-
ки и другие изделия декоративного-прикладного 
искусства превращались в  реализацию сказоч-
ного нарратива с его архаическими (языческими, 
мифопоэтическими) элементами. В  целом пози-
ция Соболева воспринята и  в  современной кра-
еведческой литературе, основные тезисы которой 
примерно те же: существенная морфологическая 
зависимость отечественной каменной архитекту-
ры от деревянной, эффектность фасадного деко-
ра, изобретательность декора как пространствен-
ная (пленэрная) наглядность, наличие в  декоре 
более устойчивых мотивов, чем в архитектурной 
программе3. Все четыре тезиса Соболева говорят 

2	� Соболев Н. Н. Русская народная резьба по дереву / под 
общей редакцией А. В. Луначарского и А. М. Эфроса. – 
М.; Л.: Academia, 1934. – 280 c. 

3	� Фурманская Д. Ю. Использование архитектурного насле-
дия в учебном процессе (пленэрная практика) // Ученые 
записки Орловского государственного университета. 



25

Искусство, образование, наука

не  только о  развитии отечественной культуры, 
но и как поколение Соболева восприняло резуль-
таты развития декоративно-прикладного искус-
ства в эпоху промышленной революции: как от-
ражение постоянного развития коммуникаций 
и  медиа, как своеобразного давления изображе-
ний, власти всё время появляющихся новых изо-
бражений, ярких, как бы давящих на человека, так 
что мифологизирующий нарратив только и  мо-
жет противостоять этому давлению и  создавать 
устойчивый общепринятый образ традиции.

Эпоха промышленной революции — это эпо-
ха фотографии, и  среди многочисленных про-
ницательных замечаний Вальтера Беньямина 
есть очень важное сопоставление фотостудии, 
где лицо берется в рамку аксессуаров, таких как 
колонны и пальмы, с камерой пыток, дыбой, вы-
прямляющей человеческое тело. Только глаза 
фотографируемого могут вернуть такой фото-
графии жизненность, одолевая «навязанную 
им обстановку»4. Тогда лицо оказывается одно-
временно носителем нарратива о  принуждении, 
страдании, вообще отчуждении человека в боль-
шом городе, но и обрамлением глаз, ближайшим 
медиумом, средством передачи взгляда, благодаря 
чему преодолевается давление разнородных обра-
зов. Подробно о связи промышленной революции 
и  появлении универсального тела горожанина, 
которое в  фотостудии глядит в  неопределённое 
пространство, писала О.В.  Гавришина5. Проис-

Серия: Гуманитарные и социальные науки. – 2010. –  
№ 3-2. – С. 362–366.

	� Шамарина А.А., Огородова А.Р. Сохранение историче-
ского квартала № 117 города Перми // Вестник Пермско-
го национального исследовательского политехнического 
университета. Прикладная экология. Урбанистика. – 
2016. – № 3. – С. 178-191.

	� Шамарина А.А., Строганова Т.Б., Бушмакина Ю.В. Осо- 
бенности барокко на территории Верхнекамья // Aca- 
demia. Архитектура и строительство. – 2020. – №. 4. –  
С. 5-13.

	� Иванова Ю.А., Ситникова Е.В. Промышленные ком-
плексы купца Д. И. Смолина в исторической застройке 
города Кургана // Вестник Томского государственного 
архитектурно-строительного университета. – 2022. –  
Т. 24. – № 3. – С. 9-19.

4	� Беньямин В. Краткая история фотографии // Беньямин 
В. Учение о подобии: медиаэстетические произведения – 
М.: РГГУ, 2012. – с. 118. 

5	� Гавришина О.В. Империя света: фотография как визу-
альная практика эпохи «современности». — М.: Новое 
литературное обозрение. 2011. — с. 34.

ходит своеобразное распределение семантики 
открытого взгляда на «наличники», на то, что во-
круг этого взгляда, что около лица, о чём писала 
О.М.  Фрейденберг в  своей знаменитой моногра-
фии 1936 года, толкуя семантику ворот как место 
борьбы Солнца против Смерти: «Но не  только 
двери и ворота означают загробно-небесный го-
ризонт: как всякая межа и  предел, носителями 
той  же семантики оказываются и  порог дверей, 
и  дверные косяки, и  дверные перекладины»6. 
Не  случайно и  преобладание солярной симво-
лики на  любых наличниках, созданных до  про-
мышленной революции и  после. Только в  эпоху 
промышленной революции Солнце, оно  же ин-
станция оптики и оптического законодательства, 
например, фотограф, оказывается, по  удачному 
выражению В.В.  Савчука в  «позе логоса», когда 
«…момент открытия и расширения, момент опе-
режения в постижении меняющегося мира нахо-
дится в драматическом соотношении с моментом 
подчинения, иллюстрации, воплощения»7. Такое 
драматическое отношение между окном-лицом 
и наличником нас и интересует.

Наша работа продолжает исследования маски 
как одновременно скрывающей и  приоткрываю-
щей социальное лицо человека8. Если личность че-
ловека продуктивна для биографии, то в большом 
городе биография растворяется в топографии, она 
оказывается расчерчена топосами города9. Ма-
ска как граница между интимным и  экстимным 
тогда позволяет вернуться к  внутренней оптике 
личности, к  умению автокоммуникативно видеть 

6	� Фрейденберг О. М. Поэтика сюжета и жанра. / Подго
товка текста, справочно-научный аппарат, предварение, 
послесловие Н.В.Брагинской. — М.: Издательство «Лаби-
ринт», 1997. — С. 190.

7	� Савчук В. В. Философия фотографии – СПб.: Издатель-
ство СПбГУ, 2005. – с. 36. 

8	� Штайн О. А. Архитектура медиального образа // Визу-
альная коммуникация в социокультурной динамике: 
сборник статей международной научно-практической 
конференции, Казань, 23 октября 2014 года. – Казань: 
Казанский (Приволжский) федеральный университет, 
2015. – С. 168-174. 

9	� Штайн О. А. Социокультурный ландшафт города на 
примере конструктивизма Екатеринбурга // Визуальная 
коммуникация в социокультурной динамике: сборник 
статей II Международной научной конференции, Казань, 
24–25 ноября 2016 года. – Казань: Казанский (Приволж-
ский) федеральный университет, 2016. – С. 172-177. 
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себя. Наличник и есть такая маска, только надетая 
на окно. Если в окнах дома мы пытаемся увидеть 
что-то личное, а фасады поражают своей безлич-
ностью (плоскости «спальных районов»), то налич-
ник  — это лиминальное (пороговое) устройство, 
которое и  делает безличное личным. Оптические 
изменения, изменения привычек взгляда, тог-
да сопровождаются и  световыми изменениями10. 
Наш метод мы условно называем модальной ур-
банистикой, по  аналогии с  модальной риторикой 
в исторических исследованиях11.

Мы привыкли к тому, что скрывает внутрен-
ность помещения прежде всего занавеска, она 
делает изображение смутным и  изолирует про-
странства. Но на самом деле рама может не менее 
способствовать скрытности, если она украше-
на каким-то дополнительным декором. Можно 
вспомнить маскароны над окном, которые как бы 
отпугивают взгляд зрителя, не дают ему загляды-
вать в окно. Наличник можно тогда понимать как 
простой маскарон, идущий из глубин народного 
духа, как действующий яркостью: солнца, цвета, 
самих выпуклых форм, то  есть той неестествен-
ной цветностью и рельефностью, которая работа-
ет лучше занавесок. Промышленная революция 
стала и  эпохой распространения хорошего про-
зрачного стекла, и распространения наличников 
с победой стандарта прорезных наличников, уже 
создававшихся современными инструментами 
и, благодаря Нижегородской ярмарке и артелям, 
завоевавших значительную часть центральной 
России. Появились в  некоторых регионах и  на-
личники на  несколько окон, например, в  доме 
камнереза Трапезникова в  Екатеринбурге, что 
сближает архитектуру частных зданий с  про-
мышленной неоготикой и её конструктивизмом.

Прорезной наличник как бытование экс-
терьера напоминает другие технологии декора-
тивно-прикладного искусства, ставшие тираж-
ными и  узнаваемыми в  эпоху промышленной 
революции, например, павловопосадский платок. 
Хотя, конечно, это некоторая адаптация турец-
кой шали, локализованное производство прежде 

10	� Марков А. В. Блудный сын в городе: интерпретативный 
потенциал образа // Культура и текст. – 2020. – № 4 (43). – 
С. 170-177.

11	� Иванова Ю. В., Соколов П. В. Исторический метод от 
рождения к возрождению (от гражданской науки к мо-
дальной риторике) // Философия. Журнал высшей шко-
лы экономики. – 2020. – Т. 4. – № 3. – С. 15-35.

импортируемого продукта, в  павловопосадский 
платок не заматываются, напротив, его представ-
ляют как то, что делает лицо как бы наличником, 
что укрупняет зрительно глаза, которые обо всём 
говорят, и делает яркой улыбку: в павловопосад-
ском платке хочется смеяться. Глаза смотрят ясно, 
а лицо оказывается носителем той же семантики 
открытого взгляда, при этом характер женщины 
в платке не сразу будет разгадан — платок оттал-
кивает взгляд от этих тайн характера, как налич-
ник не даёт заглянуть внутрь, в помещение.

Победа солнечной улыбки, румяного лица 
становится здесь несомненной, учитывая, что 
сама технология изготовления платка соответ-
ствует технологии создания лубка, яркой на-
родной картинки, и  украшавшей деревенский 
интерьер. Контур рисунка наносится «манерой», 
доской, по принципу гравюры, а потом печатают-
ся цвета, как на лубке. Слово «манера» означает 
просто узор, манеру делали и делают так, что про-
жигают дерево, а не вырезают, заливают свинец; 
и эта свинцовая заливка и есть штамп для печати. 
Так торжествует идея оттиска оттиска, изнанки 
изнанки. Интерьерный лубок оборачивается экс-
терьерным самопредставлением лица.

Связь лица человека и наличника ещё больше 
в  монашеской практике: в  монашеской термино-
логии параман, покров на лице усопшего монаха, 
называют наличником. Это чёрный квадратный 
плат и  изображением Креста и  орудий Страстей, 
и молитвы к Троице, идущей по четырём сторонам 
плата. В себе усопший монах тогда видит подвиг, 
принятые страдания, а перед собой артикулирует 
Троицу лицом к лицу. Можно сказать, что иконо-
логическая программа парамана принципиальна 
для всей истории русского монашества, с колони-
зацией русского Севера и победой общежительно-
го принципа: о теснейшей семантико-прагматиче-
ской связи дела св. Сергия Радонежского, иконы 
«Троица» Андрея Рублева, колонизации Севера, 
общежительного монашества и  синтеза искусств 
гениально писал свящ. П.А.  Флоренский12, и  до-
бавить к  его выводам нечего. Видение птиц Сер-
гием Радонежским как раз об  этом  — предельно 
открыть окно своего будущего парамана, чтобы 
твоё отречение от мира стало окном для подвигов 
новых поколений монахов. В этом смысле Троица 

12	� Флоренский П. А. Троице-Сергиева Лавра и Россия // 
Флоренский П. А. Собрание сочинений. Т. 1. Статьи 
по искусству. – Paris : YMCA-Press, 1985. – С. 63–84. 
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Рублёва это светлое инобытие парамана, а вся чёр-
ная монашеская одежда и есть изнанка светлейших 
видений иного Света.

Русский модерн создал особые наличники 
и для деревянной, и для каменной архитектуры, 
шлемовидные, напоминающие по  контуру лу-
ковичные главы храмов  — достаточно указать 
старообрядческие храмы модерна, например, 
Церковь Воскресения Христова и Покрова Бого-
родицы в  Токмаковом переулке Москвы общи-
ны Поморского согласия, которую создал архи-
тектор И.Е. Бондаренко, ученик Шехтеля. Здесь 
охранная функция наличника усиливается, 
и наличник как защита самой оптики старооб-
рядца, способного видеть древнюю икону, и обе-
спечивать тем самым существование оптиче-
ских сообществ тех, кто не просто знает, но чтит 
древнюю икону, и  обретает в  этом свою иден-
тичность вероисповедания и  телесных прак-
тик. Известна важность телесного этикета для 
старообрядцев, как подойти, как повернуться, 
как проходить мимо иконы, здесь недопустима 
поспешность, которая может ассоциироваться 
с  неблагоговением и  изменой благочестию  — 
и  шлемовидные наличники поддерживали тот 
режим взгляда, при  котором это благоговение 
позволяет лучше рассмотреть сюжеты древних 
икон. В  алтаре храма в  Токмаковом переулке 
проходили заседания общины поморского со-
гласия: не  признавая таинств, они вели вполне 
деловую работу по  спасению, защищённые за-
бралом прочных, кажущихся по  крепостному 
тяжеловесными наличников.

Причудливые шлемы наличников показыва-
ет и Ярославский вокзал, созданный Ф.И. Шех-
телем  — это здание было одним из  первых 
в Москве, построенных с использованием желе-
зобетона, и было устроено как офис, как раз окна 
второго этажа — окна кабинетов правления же-
лезной дороги. Керамические украшения ими-
тировали изразцовые наличники храма Иоанна 
Предтечи в Ярославле и защищали уже не столь-
ко телесный этикет, сколько бизнес-этикет, ко-
торый тоже подразумевает особую оптику, сразу 
устремлённую к  перспективам промышленно-
торгового развития. Смысл такого подражания 
ярославской традиции — что нужно как бы про-
ехать Ярославль и устремиться на Север, прямо 
к поморам, белому морю. Ярославль и указыва-
ется, и  сразу  же скрывается ради живописных 
образов Севера. Тем самым, наличник, будучи 

частью открытого экстерьера, вовлекается в игру 
сокрытия.

В те же годы, ещё до легитимации старого об-
ряда, Шехтель создавал особняк Рябушинского 
с тайной молельней. Наличник правого от входа 
окна, причудливый и напоминающий не то купол, 
не то лиану, намекал на сокрытые в здании про-
странства, на особые переживания небесной про-
странственности. Наличник открывает что-то 
невероятное в облике здания и в его возможном 
внутреннем устройстве, но тут же это скрывает, 
притворяясь только декором.

Такая маска открытости и  сокрытости на-
блюдается и в культуре специальных очков. Так, 
можно вспомнить Энди Уорхола, который буду-
чи греко-католиком, иконопочитателем восточ-
нохристианской традиции, сделал очки частью 
своего образа страдающего, уязвимого зрения, 
страдающей кожи. То есть его внешность, наруж-
ность становится как бы интерьером, пережива-
нием интимности страдания, тогда как очки ока-
зываются экстерьером, тем, что прямо говорит 
о  возможности иконического взгляда, взгляда, 
создающего полноценные и  полновесные обра-
зы. Не  менее интересен и  такой массовый про-
дукт, как очки-решетки для дискотек: решетка 
должна предотвратить попадание слишком яр-
кого света от прожекторов в глаза,  предохраняя 
их от преждевременной усталости,  — настаивая 
на уязвимости танцора, на утомляемости и необ-
ходимости постоянно стимулировать музыкой 
внутренние переживания, она сама оказывается 
яркой, сама оказывается ярким цветовым экс-
терьером. Сейчас даже производятся очки для 
дискотек со  встроенными светодиодами, спо-
собными стать бегущей строкой, транслировать 
надписи, эмодзи и т. д.

По некоторым наличникам видно, по  како-
му пути пошло бы развитие наличников, если бы 
артельное производство оставалось основным. 
Например, в  Перми дом инженера Копылова 
1917 года постройки (Пермская, 51) показывает, 
как боковые карнизы наличника превращаются 
во что-то вроде колонн с завершениями наверху, 
наличник начинает больше напоминать ворота 
усадьбы, чем обрамление окна. Такое сближение 
идеи наличника с  триумфальной архитектурой, 
которое мы видели у  Фрейденберг, реализуется 
в том же 1917 году в экфрасисе главного фасада 
Адмиралтейства в Санкт-Петербурге, выполнен-
ном Бенедиктом Лившицем:
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И два равнопрекрасных шара
Слепой оспаривают куб,
Да гении по-птичьи яро
Блюдут наличника уступ

Наличником здесь назван карниз, этот экфра-
сис понятен только тому, кто видел Адмиралтей-
ство живьём или на фотографии, и конечно, Лив-
шиц создаёт образ триумфального сооружения 
как окна, покоряющего океаны: изначально  же 
Адмиралтейство было и верфью.

Итак, наличники, являясь важной ча-
стью культурного наследия России, выполняют 
не только декоративную функцию, но и становят-
ся символами городов, отражая традиции дере-
вянного зодчества и  декоративно-прикладного 
искусства. Их использование в  туристической 
и рекламной продукции подчёркивает их значи-
мость как элемента национальной идентичности. 
Однако в данной статье наличники рассмотрены 
не только как элемент архитектуры, но и как часть 
городского пространства, где они играют роль 
связующего звена между открытыми и  скрыты-
ми зонами города. Это позволяет рассматривать 
наличники как элемент, который одновременно 
скрывает и демонстрирует, создавая сложную ди-
намику между приватным и публичным.

В контексте промышленной революции 
XIX века наличники приобретают новое значе-
ние, становясь не  просто декоративным элемен-
том, но  и  символом взаимодействия, открыто-
го и  скрытого в  городской среде. Они начинают 
выполнять функцию «маски» города, отражая 
изменения в  общественной жизни и  устройстве 
города. Этот период также связан с  развитием 
технологий, что привело к стандартизации и мас-
совому производству наличников, которые стали 
частью промышленной культуры. Наличники, 
как и другие элементы декоративно-прикладного 
искусства, такие как павловопосадские платки, 
служат отражением эстетических и  культурных 
изменений, происходящих в обществе.

Исследование наличников в статье также под-
чёркивает их связь с мифологическими и симво-
лическими аспектами культуры. Солярная симво-
лика, часто встречающаяся в декоре наличников, 
отражает древние представления о  борьбе света 
и тьмы, жизни и смерти. Эта символика переос-
мысливается в эпоху промышленной революции, 
когда наличники становятся частью визуальной 
культуры, связанной с  новыми технологиями, 

такими как фотография. Наличники, как и фото-
графия, создают рамку, которая одновременно 
скрывает и открывает, что делает их существен-
ным элементом в понимании визуальной культу-
ры того времени.

Мы также рассмотрели связь наличников 
с религиозной и монашеской традицией, где они 
приобретают глубокий символический смысл. 
В  монашеской практике параман одновременно 
скрывает и  открывает духовный мир. Эта двой-
ственность наличников как элемента, который 
и  защищает, и  демонстрирует, прослеживается 
и в архитектуре старообрядческих храмов эпохи 
модерна, где наличники становятся частью опти-
ческой и  духовной защиты. Таким образом, на-
личники оказываются не  только архитектурным 
элементом, но и важным символом в религиозной 
и культурной практике.

Итак, наличники представляют собой слож-
ный культурный феномен, который сочетает 
в  себе декоративную, символическую и функци-
ональную составляющие. Они отражают изме-
нения в  обществе, связанные с  промышленной 
революцией, урбанизацией и развитием визуаль-
ной культуры. Наличники становятся не  только 
частью архитектуры, но  и  важным элементом 
в  понимании городского пространства, где они 
играют роль связующего звена между откры-
тым и  скрытым, публичным и  приватным. Их 
изучение позволяет глубже понять культурные 
и исторические процессы, происходившие в Рос-
сии в XIX и начале XX веков, а также их влияние 
на современное восприятие городской среды.

Для дополнительной проверки наших вы-
водов была применена генерация изображений 
с помощью нейросетей по промпту, включавшему 
понятия «наличник», «Серебряный век» и отдель-
ные стилистические признаки эпохи, такие как 
«символизм» и  термины, очерчивающие область 
искусства, например, «декоративно-прикладное 
искусство». Нейросеть fusionbrain показала следу-
ющее: 1) наличник не  воспринимается как часть 
экстерьера здания, а  может мыслиться как часть 
интерьера, экстерьерные и интерьерные элементы 
смешиваются, 2) окно понимается как прозрачное, 
с  идеальными оптическими свойствами, 3) на-
личник никогда не генерируется полностью, всег-
да генерируются какие-то отдельные панели, что 
говорит об  обучении нейросети на  современных 
интерьерных каталогах, 4) архитектурная функ-
ция наличника не ясна ни в одном изображении, 
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В результате в полученных изображениях не толь-
ко экстерьер смешивается с  интерьером, а  окно 
приобретает блеск зеркала, наличник способству-
ет своеобразному медитативному созерцанию, уз-
наванию теней собственных мыслей в зеркальных 
отражениях. Так, на одной из полученных карти-
нок (Рис. 1) наличник — это что-то вроде причуд-
ливой рамы зеркала, превращающей часть окна 

в зеркало, но зеркало для внешнего мира, а на дру-
гой (Рис. 2) наличник превращён в  дополнитель-
ную интерьерную коробку, создающую оптические 
эффекты, напоминающие эффекты глянцевой чёр-
но-белой фотографии. Похожая идея реализована 
в  проекте Александры Ярмольник13, создающей 
зеркала по мотивам наличников: эти зеркала игра-
ют прозрачностью и матовостью, создавая эффек-
ты ловли гиперреалистических теней. Александра 
Ярмольник использует для творчества как новые, 
так и состаренные зеркала, выбирает разные виды 
матового стекла и главное, применяет витражную 
технику Тиффани. Тем самым, избыточность сти-
листики Тиффани оказывается как бы отражённой 
в  скромности традиционной русской культуры, 
и  это отражение позволяет видеть отражённые 
вещи яснее, открывая в повседневном чудесное.

Русские наличники продолжают оставать-
ся важным элементом культурного наследия, 
несмотря на  изменения в  архитектуре и  образе 
жизни. Их сохранение и адаптация к современ-
ным условиям требуют совместных усилий иссле-
дователей, мастеров, архитекторов и  общества. 
Наличник как бы накладывает на прозрачность 
характер, это первая маска прозрачного окна. 
И  хорошее знание самих законов социальной 
оптики, которые связаны с  распространением 
стандартов наличников, поможет благоустрой-
ству наших городов.
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Abstract
The article deals with the commonality of platband designs in wooden and stone architecture 

of Russia. It is proved that in the epoch of industrial revolution the platband acquires new aesthetic 
functions: to visually mask what is going on behind the window, to change the habits of optics, to 
strengthen the photogenic nature of the building, to realize the idea of an opening, gate, arch by 
complicating the contours of the building. The platband should therefore be considered not just 
as an ornamental decoration, but as a part of the organization of space, where the building turns 
out to be something like a theatrical backdrop, and the space becomes more complex in the era of 
traffic networking. Parallels are drawn between platbands and various ways of disguising the face: 
the Pavlovo-Posad shawl, dark or disco glasses, and the affordances of contemporary virtual reality. 
Particular attention is given to the monastic analabos and its relation to the discovery of Old Russian 
spirituality in the early twentieth century, as well as the association between the fashion for platbands at 
that time and the appeal to the achievements of Old Russian architecture. It is shown that preservation 
and study of platbands is unattainable in detachment from the study of forms and customs of public 
self-presentation of people, both in the field of spiritual asceticism and in the field of everyday life.
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